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O artigo tem como objetivo analisar a enuncia¢do singular dos corpos de jovens mulheres negras quilombolas, no
movimento de terra-corpo-territério. O conceito anuncia-se aqui como recinto imediato de 8 jovens mulheres que
narram sobre outros viveres e modos de ser possiveis. Metodologicamente, o estudo parte de uma pesquisa-interven-
¢do, a qual utilizou como instrumentos o diario de campo, a observacdo participante e os encontros colaborativos.
Durante 8 meses acompanharam-se ensaios, debates e atividades de campo. A analise é fundamentada por duas bases:
a perspectiva teérico-metodologica decolonial e o conceito de terra-corpo-territdrio. A pesquisa evidencia que o grupo
de danca abre para aproximacdo de singularidades e integracdo de vivéncias emocionais negras quilombolas; ressoa
sobre indignacdo e resisténcia, apresentando, através da corporeidade, um outro mundo possivel, inclusive que a danga
é preservacdo do estado de negritude que se inscreve no corpo, na meméria e na percepgao.
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The article aims to analyze the unique enunciation of the bodies of young black Quilombola women in the land-body-
territory movement. The concept announces itself here as the immediate enclosure of 8 young women who narrate
about other lives and possible ways of being. Methodologically, the study starts from an intervention research, which
used as instruments the field diary, participant observation and collaborative meetings. For 8 months we accompanied
rehearsals, debates and field activities. The analysis is based on two bases: the decolonial theoretical-methodological
perspective and the concept of land-body-territory. The research shows that the dance group opens up to the approxi-
mation of singularities and integration of black Quilombola emotional experiences; resounds on indignation and re-
sistance, presenting another possible world through corporeality, including that dance is preservation of a state of
blackness that is inscribed in the body, memory and perception.
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Introducéo

O corpo das mulheres negras esta na articula-
cdo entre a natureza e o social, entre a terra e o ter-
ritério; ora, 0 corpo € composicdo, estd em
conexdo intrinseca: é terra-corpo-territorio. Ao in-
terpretar que o corpo se estabelece por meio de va-
lores ecolégicos e territoriais, compreendemos que
a terra e o territério também sdo compostos por
paisagens de género e raga. Este trabalho faz emer-
gir, nas narrativas de jovens quilombolas, a ex-
pressdo de seus corpos junto ao territorio e a terra,
como lugar de fortalecimento das relacbes comu-
nitarias. Assim, a relevancia desta pesquisa se en-
contra na capacidade de visibilizar outras formas
de expressdo dos corpos das mulheres negras em
seus territdrios, articulado ao conceito latino-ame-
ricano terra-corpo-territorio (Hernandez, 2017).

Esse conceito é expressdo de modo de vida,
como também de reconhecimento dos saberes em
torno do viver feminino em territorios devastados
e terras expropriadas. Ele indica luta e fuga: foge-
se da universalidade para especificidades comuni-
tarias, cria-se uma dire¢do ética para pensar corpos
e territdrios, a partir de dimensdes fundamentais
de suas producBes, como as experiéncias de gé-
nero, classe, raca, etnia e idade como categorias-
base para compreensdo das experiéncias singula-
res do terra-corpo-territério em comunidades tra-
dicionais. Hernandez (2017) enfatiza: “Entao, se
assumirmos que nem todos 0s corpos séo iguais,
nem tém o mesmo padrao e que também dependem
dos papéis de género, classe, etnia, idade e raca
que te ‘impde’ o imaginario coletivo. Que lugar
ocupam os corpos das mulheres nos territorios?”
(p. 40).

Nas mulheres negras quilombolas, género ins-
creve uma marcacao colonial de menor valia, ero-
tizacdo monstruosa e animalizada. Butler (2018)
destaca que “[...] o género ndo é de modo algum
uma identidade estavel nem locus de agéncia do
qual procederiam diferentes atos; ele ¢, pelo con-
trario, uma identidade constituida de forma ténue
no tempo — uma identidade instituida por meio de
uma repetigdo estilizada de atos” (p. 3). E, nessa
perspectiva, os atos que usurpam as mulheres ne-
gras sdo reiterados por brancos diante do racismo
estrutural; elas lutam para dissipar essas marcas
pejorativas que as desqualificam, enfrentam a in-
sisténcia dos que sustentam a violagdo moral e a
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depreciacdo patrimonial contra elas (Hooks,
2020).

Assim, a presente pesquisa tem como objetivo
analisar a enunciacdo singular dos corpos de jo-
vens mulheres negras quilombolas ho movimento
de terra-corpo-territério, que se expressam nas
performéticas de seus corpos em um coletivo de
danca. A danga em comunidades negras presenti-
fica a natureza e o cotidiano através da triade terra-
corpo-territério. No embalo da danca, varias ce-
nas-narrativas se contornam. O que se quer da
danca é que ela possa exteriorizar e comunicar 0
sagrado espiritual e o profano festivo (Martins,
2002); o que se desvela entre esses momentos é a
cultura de grupos negros rurais, 0s guais acionam
praticas e costumes tradicionais (Santos, 2023;
Silva et al., 2022).

Na danca os corpos, veem-se penetrados pela
linguagem coletiva e ascendem a corporeidade que
¢ a “[...] linguagem estrutural que transpassa o
corpo” (Lindén, 2012, p. 703). No contexto apre-
sentado, o que se tece sdo linguagens que apresen-
tam a organicidade da vida, a integralidade e a
complementariedade. A corporeidade sera justa-
mente o terra-corpo-territorio que habita na danga,
é 0 movimento em que se |é a vida e que sensibiliza
0 espago. Na fronteira, no espaco em que cruza a
modernidade colonial, h& uma resisténcia decolo-
nial e os saberes que habitam transcendem, pulam,
sobrevoam e se arremessam contra a usurpagao he-
gemonica (Fernandes et al., 2022). A danca é ex-
pressdo da cultura, da memdria, da luta, do lazer e
da sabedoria. Porém, o seu cerne principal sera
sempre a integralidade, é tudo o que compde o co-
tidiano, a sensibilidade e a materialidade/imateria-
lidade. Dentro disso, a danca é uma cena de
alteridade, um ato ético e estético, transmutado
pela emogdo que articula subjetividades e historia,
compondo uma zona na qual se produzem resistén-
cia politica, mantendo vivas as cosmovisdes ne-
gras (Martins, 2002).

Método

A metodologia adotada no presente estudo é a
pesquisa-intervencdo, a qual propde uma interco-
nexao entre pesquisar e intervir, observar e modi-
ficar, imergir e integrar, na condi¢do de gerar a
transversalidade entre dialogar, elaborar, produzir
e aprofundar-se em realidades territoriais. Pratica
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e pesquisa articulam-se em um plano comum de
forcas (Maraschin, 2004).

A presente pesquisa-intervencado utilizou como
instrumentos de desenvolvimento os diarios de
campo, a observacdo participante e 0s encontros
colaborativos. O diario de campo visou a descrever
teorizacOes, impressdes, observacdes, esbocos e
dialogos com as jovens do grupo de danca, mora-
doras/es da comunidade e lideranca comunitéria,
com a finalidade de relatar os acontecimentos vi-
venciados ao decorrer da pesquisa, ocasionando a
sistematizacdo de informac@es e analises. A obser-
vacdo participante envolveu a imersdo na vivéncia
comunitaria dos moradores/as e do grupo de
danca, consequentemente, na interacdo frequente
entre pesquisadoras, participantes e integrantes da
comunidade.

O estudo inicia-se a partir da devida autoriza-
¢do das participantes e suas/seus responsaveis, via
leitura e assinatura do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE) e/ou do Termo de As-
sentimento Livre e Esclarecido (TALE). O projeto
de pesquisa foi submetido a avaliacdo e aprovacao
do Comité de Etica em Pesquisa, tendo sido aceito
através do N.° 31967120.3.0000.5013. A fim de
garantir o sigilo das participantes, usaremos como
identificacdo a referéncia a cactos, em sintonia
com a vegetacdo predominante do sertdo alagoano:
Mandacaru Azul (15 anos), Ottonis (20 anos), Au-
reus (18 anos), Cabeca de Frade (17 anos), Jama-
caru (15 anos), Chichipe (19 anos), Xiquexique
(19 anos) e Mandacaru (13 anos).

Consideramos aqui gue a juventude é um es-
tado em que os jovens passam a adquirir maior au-
tonomia e liberdade sobre seus corpos (Junior et
al., 2018), os quais sdo marcados por uma série de
interseccionalidades em que se atravessam ques-
tbes de género, raga, classe, geragéo e religido, de
modo que essas interseccionalidades podem vir a
produzir opressdes e desigualdades na forma em
que é vivenciada a juventude (Silva & Menezes,
2021). Na pesquisa, esse contexto e esses entraves
passam a ser narrados pelas jovens.

A pesquisa-intervencdo proposta junto as jo-
vens foi uma construcdo coletiva que teve como
proposta inicial a montagem da apresentacdo do
grupo de danca, seguida por encontros de ativida-
des de investigacdo sobre o territério realizadas pe-
las participantes. O trabalho suscitou questdes,
debates e encontros com o lugar. Apds esses dia-
logos e interlocugdes, foi decidida coletivamente a
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criacdo de um portfolio de fotos e narrativas que
enunciassem a relacdo das jovens com a danga,
seus corpos e seus vinculos ao territério e a terra.
Abaixo, segue uma pequena descri¢do desses mo-
mentos e encontros.

Para acalorar as discussGes optamos por instru-
mentos dinamicos, de sorte que recorremos a al-
guns documentarios e apresentacles teatrais de
grupos de danca afro-brasileiros, leituras de poe-
mas e musicas e, principalmente, trabalho de
campo coletivo, no qual as préprias jovens atua-
vam como pesquisadoras de suas historias. Come-
camos as atividades com pesquisas no territério,
feitas pelas meninas do grupo, sobre a comuni-
dade. Elas se dividiram em duplas e trios, em que
eram responsaveis por ter uma ‘“conversa de alpen-
dre” com um/a dos/as idosos/as da comunidade, de
modo que ouvissem sobre o desenvolvimento do
quilombo e seus rastros de memdrias. Ouvir é sem-
pre sentir e viver, deixar-se tocar pela histéria e
potencializar a ancestralidade que as compde.
Como afirma Martins (2002), os cantos, 0S gestos
e a danca se expressam nos territorios negros como
atualizacGes do passado que passam pelo corpo e
fazem da temporalidade um lugar de encontro en-
tre tempos ndo lineares, 0s quais, ao se encontra-
rem, possibilitam a enunciagdo da ancestralidade
que passa pelo corpo, voz, gesto e movimento. A
ancestralidade ndo é uma experiéncia que se loca-
liza no passado, a ser resgatada; ao contrario, ela é
uma performance que habita o corpo negro no pre-
sente de suas experiéncias coletivas e territoriais
(Martins, 2002). Nesse momento, as jovens pude-
ram acessar suas historias, presentifica-las no
corpo e tracar um corddo de memoria entre as veias
de saberes dos/as idosos/as e suas veias de saberes
juvenis.

A segunda atividade de pesquisa no territorio
consistiu também em uma investigagdo coletiva,
mas nesse momento as duplas foram trocadas, pois
0 campo desta vez tinha como objetivo conhecer a
trajetoria da danga na comunidade. Visitaram anti-
gas participantes do grupo de danca e também de
grupos outros, formados no quilombo. Em ambas
as atividades, o que se atenuava mais era a percep-
cdo de a danca estar presente em cada trajeto co-
munitario, ndo efetivamente como grupo formado,
mas em festejos, nas empreitadas de trabalhos e
nos fins de semana nos quais os batuques ocorriam
na area central do quilombo, para que todas/os pu-
dessem celebrar a vida e fazer das cenas cotidianas
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vividas retratos de gestualidades e movimentos
(Sousa & Santos, 2019).

Quando finalizadas as atividades de pesquisa
no territorio com as jovens, seguimos com trés mo-
mentos de debates: 1) Cine documentério Guerras
do Brasil.doc; 2) Cine espetaculo do Balé Folclé-
rico da Bahia; 3) Leitura e estudo das letras das
masicas Majur, “Africaniei”, e Daniela Mercury,
“II& Pérola Negra”. Ali produziamos a conexao da
letra, cenas, sons, corpo e vida. Cada jovem retra-
tava 0 que sentia com as musicas e cines. Na
danca, elas precisam sentir e saber o que expres-
sam, precisdvamos alinhar estudos tedricos aos en-
saios.

Concluidos os ensaios e a montagem da apre-
sentacdo de danca do grupo, tivemos coletiva-
mente a ideia de construir um portfélio para que
pudessem utiliza-lo como um retrato do que se ex-
pressava no espetéaculo. Para isso, reservamos o ul-
timo dia para tirarmos fotos, de modo que nelas as
jovens pudessem expressar 0s movimentos retrata-
dos na danca e os vestigios cotidianos do seu terra-
corpo-territorio. As fotos foram tiradas coletiva-
mente e também de forma individual, sendo dessas
Gltimas que partiremos para a analise do estudo.

Para registrar cenas e dialogos entre as pesqui-
sadoras e as jovens, utilizamos gravadores de au-
dio, cameras fotograficas e cameras de video,
assim como trechos detalhados no diario de
campo. Posteriormente, ocorreu a transcricao des-
ses momentos, de modo que pudéssemos acessar
de forma mais fidedigna as narrativas das jovens,
endossando a complexidade de suas afetagdes e
emocoes.

Os materiais construidos durante a pesquisa fo-
ram analisados por duas bases: a perspectiva teo6-
rico-metodoldgica decolonial e o conceito de terra-
corpo-territorio. Os resultados e a discussdo sdo
amparados na linguagem e enuncia¢do singular
dos corpos dessas jovens em movimento de terra-
corpo-territorio, a partir de cenas vividas ao longo
da pesquisa. Assim, as narrativas apresentadas pe-
las jovens sdo retratadas de maneira singular, em
suas experiéncias de vida enquanto mulheres ne-
gras quilombolas.

Resultados e discussao
No percurso final do projeto “Grupo de Danga

Dandara: Corporeidade negra quilombola e a afir-
macdo ancestral da juventude”, em julho de 2021,
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narramos o espetaculo através da fotografia junto
com as jovens e seus movimentos. Os resultados
aqui expostos partiram das imagens de cenas regis-
tradas e narrativas produzidas pelas jovens do
grupo de danca sobre o seu proprio movimento
junto ao grupo de danca. Mais do que a danga, 0s
resultados e a discusséo da pesquisa se configuram
como linguagem e enunciacéo singular de corpos
em movimento de terra-corpo-territorio, com base
em cenas Vvividas durante a pesquisa. Nessa pers-
pectiva, traremos um pouco das narrativas apre-
sentadas pelas jovens Dandaras, as quais retratam
ndo somente as experiéncias do grupo de danca,
mas suas experiéncias de vida enquanto mulheres
negras quilombolas e a enunciacdo singular de
Seus corpos em movimento. Assim, vamos passar
por registros de cenas de cada uma das participan-
tes, as gquais vao enunciar narrativas e expressoes
singulares da relacdo das jovens do grupo de danga
com Seu corpo, a sua terra e seu territorio. Cada
enunciacao se inicia com um nome ficticio da par-
ticipante com referéncia as plantas de origem no
semiarido brasileiro, seguido de uma enunciacao
significativa de como ela compreende o seu viver
no grupo de danca.

Mandacaru Azul (15 anos): espontaneidade
congénita

Mandacaru Azul (15 anos) transporta em seu
corpo a danca como primérdio de movimento, en-
volvimento e cultura. Desde nova, aos 5 anos ou 6
anos de idade, ja traz lembrangas sobre o ato de
dancar, recorda gue assistia aos ensaios das forma-
cOes anteriores e que, aos 7 anos, aprendeu uma
coreografia em um evento de danca afro-brasileira
e passou as jovens de sua comunidade. Ela pega o
movimento de forma agil, envolve-se corporal-
mente nos batuques e se expande culturalmente ao
celebrar em seu corpo a cultura e o cotidiano negro
quilombola. Seu corpo torna-se territério que ex-
pressa as forcas da terra e de seu povo, segundo
real¢a Martins (2002): “Nas performances da ora-
lidade, 0 gesto nédo é apenas uma representacdo mi-
mética de um aparato simbdlico, veiculado pela
performance, mas institui e instaura a propria per-
formance” (p. 72).

A danca, quando repousa em seu corpo, desa-
gua sobre a unido dos modos de habitar, agir e ser,
engata-se como instancia de corpo negro feminino
(Martins, 2002). Em movimento sensivel e afeto
expansivo, latejam em gestos as corporificacdes
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transmigradas, os corpos invadidos, 0s saberes em
extrativismo e a pulsdo em criar fronteira ao que
comporta violéncias, mas que nela ndo se finda.
Junto a violéncia da diaspora ha, como afirma San-
tos (2015), as confluéncias entre conhecimentos
gue fazem desses corpos encontros de rios e mun-
dos. Mandacaru Azul cria na danga um ritual de
manifestacBes e intensidades comunitarias e sin-
gular, permite que atravesse por si 0 estado de
terra-corpo-territério. Em um dos encontros, ela
fala:

Eu sinto a masica. Tem certos sons e letras da
masica que, quando vocé percebe, vocé soO
deixa seu corpo ir, € um movimento de liber-
dade, é um dos momentos que me deixo ser o
que eu quiser, € COMO expresso quem eu Sou.
Eu referencio a danca como liberdade, liber-
dade do corpo e da mente. (Mandacaru Azul)

O terra-corpo-territério, como elemento ex-
presso na danca, pretende reivindicar o vinculo da
natureza, cotidiano e movimento corporal; é a his-
toria e a politica que adquirem gestualiza¢fes dan-
cantes e ritmicas, é o carater ontoldgico,
epistemoldgico e ético que se fortalece. E a triade
manifestada e intencionada a tragar uma outra ex-
pressdo da vida (Geertz, 2008; Lindén, 2012). A
danga na qual se envolve Mandacaru Azul é a
danca cultural do estado do viver negro quilom-
bola de jovens mulheres e faz da expressdo dan-
cante uma via a habitar e expressar-se ao mundo.

Mandacaru (13 anos): fronteira a objetificacdo

Em minha primeira visita ao quilombo, em
2016, Mandacaru (13 anos) tinha apenas 8 anos e
ja participava do grupo de danca ha 1 ano. Junto
da sua irma e outras 14 jovens, enfrentavam as tra-
gédias racistas e 0s impedimentos sociais em ex-
pressar seus corpos. Anualmente, ocorre a
exposicdo na cidade onde a comunidade esta situ-
ada, constituindo um evento formado por diversas
manifestacBes culturais que retratam a cultura da
cidade, acontecendo em um campo fora do peri-
metro urbano e, devido aos eixos de exposicoes,
articulam-se em 3 palcos que comportam todas/os
as/os artistas. Em 2015, o grupo apresentou-se na
edicdo anual e teve apoio da Secretaria de Cultura,
com o fornecimento de uma coreografa para mon-
tagem do espetaculo. Mas o que efetivamente se
passou no dia da apresentacdo, reitera as praticas
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de violéncia descritas acima por Ferreira e Hamlin
(2010): coisificacdo, destituicdo subjetiva e corpo-
ral. “Nos tivemos que dangar no chdo. Néo nos de-
ram &gua, alimentagdo e nem transporte. Foi uma
situagdo de muita humilhagdo” (Mandacaru).

O retrato narrativo sobre a experiéncia circuns-
tancia a monstruosidade em que séo postas, toda-
via, diante dessa concepcdo estéril da
modernidade/colonialidade sobre o corpo femi-
nino negro, ponderamos a gquestdo da situagdo vi-
vida em relacédo ao racismo. As jovens passam por
um processo de racismo institucional e veem seus
corpos langados a sexualizacdo, estruturas nas
quais mulheres negras sdo postas violentamente.
Em uma estratégia e realidade dual de narrativas,
Mandacaru sempre pondera palavras de afirmacéo
a si e a sua cultura; suas falas déo autoridade ao
orgulho quilombola, ao reconhecimento da negri-
tude, a honra de suas trancas. Ela vé em si um
corpo carregado de histérias e, na danca, um mo-
vimento de expressdo, pondo-se como sensivel e
flexivel, capaz de dar vida a cultura.

Ao ver as fotografias de Mandacaru, percebe-
se que ela representa uma fronteira a objetificacéo,
encena uma cena de transgressao; assim, ao vé-la
dangar, ao ver como as imagens expressam seus
movimentos, da singularidade & ancestralidade, o
gue se percebe é um corpo validado pela natureza
sensivel, pelo estado ético de seus povos e pelo
palpitar da energia vital. De acordo com Martins
(2002), a performatizacao do corpo negro permite
outras expressdes ontoldgicas do ser, outros mo-
dos de fundar a existéncia para além do raciona-
lismo moderno que restringe a vida pelas légicas
da razdo e de suas métricas, a quais, para 0 povo
negro, sempre o diminuem. O encontro com o
Corpo negro em danga é o encontro com o tempo
espiralar que enuncia outras formas de perceber e
sentir o mundo. E um corpo em encontro com o
terra-corpo-territério. A suavidade resgata o cui-
dado de uma cultura incorporada a arte da vida, o
riso transparece a dignidade da ancestralidade leve
gue se sustenta e o cesto conta histdria e politica,
sofrimento e luta, expressando o trabalho bragcal,
contudo, ainda, os saberes conectados a terra. Na
danga, ela cria um involucro entre o terra-corpo-
territorio.
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Xiquexique (19 anos): quem passa a vé, quem
passa a sente

Na fotografia, Xiquexique (19 anos) estd no
centro da arvore Umbu-caja e, em volta do seu
corpo, passam troncos, galhos e folhas que contam
e preservam a histéria do quilombo. A arvore lo-
caliza-se no meio da comunidade, no centro do
olhar de todas/os: quem passa a V&, quem passa a
sente. O corpo dela esta envolto da terra e o terri-
torio reflete a unido terra-corpo-territorio: quem
passa a V&, quem passa a sente. O corpo e a danca
se vinculam as entranhas do cotidiano e da natu-
reza.

Em suas narrativas, Xiquexique aborda sua re-
lagdo com a comunidade e com a danca. Ela € ti-
mida, pouco sai de casa—em geral, da escola para
casa— e ndo costuma frequentar os festejos comu-
nitarios aos fins de semana; em certo momento, ela
diz: “A danca me tira de casa, fico muito animada,
ndo sei por qué” (Xiquexique). Nem tudo deve ser
sabido, porque alguns sentimentos sdo apenas Vi-
vidos e implicados, conforme salienta Martins
(2002): a performatica do corpo negro possibilita
outras sensibilidades além das negadas, quando
encarceradas nas logicas modernas/coloniais. A
energia dela se implica e se envolve a danca. E por
meio dessa narrativa que se alcanga a ancestrali-
dade, pois aqui ela é produto hibrido, sobrevive
nas variadas condigdes e contradi¢Bes, amarra-se a
subjetividade e ao corpo, sobrevive a encruzilhada
(Anzaldda, 2005). Dessa maneira, a danca afro-
brasileira é enunciacéo performética da ancestrali-
dade (Martins, 2002).

Apesar de sentir timidez para interagir comuni-
tariamente, Xiquexique carrega em si sua comuni-
dade ao evidenciar a densidade ancestral que a
sustenta, conhecimentos e desejos herdados que
encarnam na totalidade do ser (Hampaté B4,
2010); por meio da danca, ela exprime 0s ritmos,
movimentos e gestos que contracenam com o coti-
diano vivenciado em sua comunidade e pelas for-
cas vitais que a formam. Ressalta Martins (2002):
“0 gesto ndo € apenas narrativo ou descritivo, mas,
fundamentalmente, performativo” (p. 72). Uma
performance que ndo finda nesse corpo, mas se
amplia como um corpo que habita o tempo espira-
lar e com ele a sua ancestralidade. A ancestralidade
traca uma zona espiritual e histérica que penetra o
corpo. Em um momento da apresentacdo, Xique-
xique para e olha fixamente ao pablico que assiste
o0 espetaculo, talvez, naquele instante, ela trace em
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seu olhar e expressédo corporal a conexao de si com
0 terra-corpo-territério, um lugar singular, o qual
demarca uma expresséo de vida coletiva e convida
outros a estar nesse lugar.

Chichipe (19 anos): transmissdo geracional de
saberes e horizontalidade

O conceito de terra-corpo-territdrio, definido
por Hernandez (2017), tange a praticas negras qui-
lombolas que identificam e compdem pistas da re-
lacionalidade entre terra, corpo e territorio,
enfatizando sua ineréncia emocional, singular e
coletiva. A danca é ponto de encontro e linguagem
dessa triade, mobilizando-se para encadear gestu-
alidades historicas, rituais culturais e simbolos de
resisténcia. Na danca, o corpo individual se aciona
como coletivo. Assim como expresso pelo con-
ceito, por meio da danca as jovens lutam pelo es-
paco vivo comunitario (terra e territério) e pela
autoridade sobre seu corpo.

Quando Chichipe (19 anos) entra em cena,
penso que dois pontos devem ser convocados:
transmissdo geracional de saberes e aprofunda-
mento da horizontalidade. Iniciaremos com o se-
gundo ponto, pois Chichipe é uma das
coordenadoras do grupo e, em suas falas, sempre
faz circular a importancia em horizontalizar fun-
cOes e ideias. Em um dos encontros do projeto, ela
observa:

Entdo, por mais que eu seja coordenadora, pre-
firo me manter mais distante pra que todas pos-
sam colaborar. Nos momentos de ensaios todas
opinam e ajudam a organizar 0s passos. E se
uma menina erra o passo, todas focam em
ajuda-la a melhorar e dai voltamos a dancar co-
letivamente. Cada uma coopera da sua forma.
(Chichipe)

Uma jovem de 19 anos ter consciéncia sobre a
horizontalizacdo comunitaria possibilita que
herde, em sua fungdo, veias ancestrais que afir-
mam igualdade e sensibilidade, o cuidado nos re-
lacionamentos, o afeto na escuta e o0 saber em
identificar quando ou ndo sua posicao se faz viavel
(Gomes et al., 2021). Nessa condugdo, ativa-se a
ética como posto ontoldgico, o qual implicara de-
safios de convivéncia e a regéncia de possiveis
acordos fixos ou temporarios, nos quais se afir-
mam escolhas e caminhos (Rocha, 2006). Esse
manejo flexivel alcangcado por Chichipe, permite
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que faca da sua coordenacgdo um lugar de coopera-
céo.

No ponto em que refletimos sobre a transmis-
sdo geracional de saberes, acionamos a danca
como aspecto de transmissdo, mas também de
transmigracdo, sendo esta um retrato histérico de
conhecimentos que se carregam no corpo e na sub-
jetividade e que passam por geracdes (Nasci-
mento, 2006). Ha duas narrativas ditas por
Chichipe que retratam essas ligacdes e interagdes:
“Quando era pequena a outra geracdo ensaiava
aqui mesmo no galpdo, minhas tias participavam e
eu vinha com elas, entdo, ficava olhando aqui.
Nunca me deixaram participar, também porque
elas eram maior e eu pequena [risos]”. O cendrio
que ela retrata esta bordado em um contexto de co-
nexdo e acolhimento: sente-se conectada, pois 0
gue esta em jogo dancante sdo suas raizes cultu-
rais, e vé-se acolhida, porque o corpo que esta em
cena é aquele no gual ela habita.

No momento seguinte, aponta que, atualmente,

as criangas que ficam agora, aqui no portdo, é
igual minha época, ndo participam porque sdo
pequenas, mas acho que serdo a nova geragao.
E veja que elas sdo desenroladas, fazem bem os
passos, as vezes passo pela casa delas e estio
brincando e fazendo os passos das nossas core-
ografias. (Chichipe)

O mesmo movimento que observa em sua
época, ela percebe na geracdo atual de criangas. O
que transparece € a capacidade comunitaria em
mobilizar e pbr em acdo retratos de saberes que
vinculam criancas e jovens a suas ac¢ées, ensejando
que, através da danca, reja a significacdo da ances-
tralidade, historia de resisténcia e emocdo. Salienta
Martins (2002):

A concepgdo ancestral africana inclui, no
mesmo circuito fenomenoldgico, as divinda-
des, a natureza césmica, a fauna, a flora, os ele-
mentos fisicos, 0s mortos, 0s vivos e 0s que
ainda vao nascer, concebidos como anelos de
uma complementaridade necessaria, me conti-
nuo processo de transformacdo e de devir. (p.
84)

O terra-corpo-territorio estruturado pela danca
e expresso no corpo de Chichipe, compartilha e
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conta sobre o ser e estar no mundo a outros/as su-
jeitos e ao seu coletivo (Haesbaert, 2020; Her-
nandez, 2017), os quais, alinhados, sdo capazes de
expor e transpor a energia vital comunitaria. Aqui,
textualiza-se a vida através do som, da voz e dos
gestos, captando-se outras/os sujeitos, pois se in-
vade do retrato cotidiano daquilo que se sente
emocionalmente no dia a dia e em que se vive cor-
poralmente as feridas, memorias, saberes, desejos
e sonhos expressos em retratos negros quilombo-
las.

Jamacaru (15 anos): olhar timido, o sorriso
aberto e a escuta atenta

Jamacaru (15 anos) talvez seja uma das jovens
mais quietas e engracadas do grupo. Leva consigo
o olhar timido, o sorriso aberto e a escuta atenta.
Por uma brincadeira meio sem jeito, ir4 arrancar
sorrisos de todas. Seu corpo caminha leve, flutua
em liberdade. Liberdade é uma palavra de que Ja-
macaru gosta muito. Sentir-se livre é um adjetivo
gue carrega para si e para o grupo, ela se sente livre
ao dancar e esta ali por livre escolha. Em alguns
encontros, ela expde seus sentimentos e emogdes:
“deixo meu corpo ser levado pela musica, me sinto
livre”, ou “Me sinto livre. Estou aqui porque gosto,
nao estou porque fulano me mandou, mas por gos-
tar de dangar”. Quando pergunto o que é tio inten-
samente ser livre, para ela, ela responde: “E de
seguir a danca sem julgar; eu possa errar, mas
pOSso consertar; eu quero ser, eu vou conseguir’.
Liberdade é poder de Ser. Em sua foto, ela se ex-
pressa expansivamente, para que delimite seu en-
contro com a fluidez.

A modernidade/colonialidade define e definha
linhas ténues de como se deve ser, do que se deve
saber e de como se compde 0 poder e, na perspec-
tiva da colonialidade do ser, o negro € inferiori-
zado e o branco superiorizado. Ergue sobre o corpo
negro uma experiéncia distante da sua relagdo com
0 tempo, espaco e subjetividade: o que ganha au-
toridade é a hegemonia branca e o que desautoriza
a experiéncia sensivel de conhecer-se, é a recusa a
liberdade (Maldonado-Torres, 2018; Streva,
2016). Em um posto inverso, a decolonialidade do
ser cria um campo de desprendimento corporal no
qual se lanca a constituicdo de outro tempo e es-
paco, dinamizando expressdes ao mundo e afir-
mando desejos, subjetividades singulares. E a
capacidade ética de decidir seus caminhos (Maldo-
nado-Torres, 2018).
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Em ponto de encontro, a narrativa trazida por
Jamacaru sobre a liberdade de ser o que se quer,
expressa ontologicamente, na forma de ser e exis-
tir, aquilo que a decolonialidade do saber exprime
epistemologicamente, nos modos de conhecer e
compreender o mundo. E um encontro entre reali-
dade vivida e estudos sociais. Inclusive, essa é a
proposta da concepcdo de terra-corpo-territorio:
que, diante do exercicio ético, se situem novos
enunciados académicos e militantes, comparti-
Ihando e contando sobre o ser e estar no comparti-
lhar de conhecimentos a outros/as sujeitos
(Haesbaert, 2020; Hernandez, 2017). Quando es-
colhe dancar e danga, Jamacaru esté situando seu
corpo e movimentos em outro tempo, espaco e
subjetividade, e lancando suas expressdes a outros
sujeitos, permitindo que se erga o desvio mo-
derno/colonial e se acendam sobre si ligac6es cos-
molégicas, compondo fronteiras de
conhecimentos, sensibilidades e emocGes. Suas
gestualidades dancantes tracam demarcacdes an-
cestrais e territoriais, sendo seu corpo levado aos
seus desejos e experiéncias: “A primazia do movi-
mento ancestral, fonte de inspiracéo, matiza as cur-
vas de uma temporalidade espiralada, na qual os
eventos, desvestidos de uma cronologia linear, es-
tdo em processo de uma perene transformacdo”
(Martins, 2002, p. 84).

Cabeca de Frade (17 anos): consciéncia politica
e social sobre ser mulher negra quilombola

Cabeca de Frade (17 anos) participa do grupo
desde 2016. Diferentemente do restante das jo-
vens, ela é a Unica que possui pele mais clara e ca-
belo liso, enquanto as outras meninas tém a cor da
pele mais retinta e cabelos crespos ou cacheados.
Aponto esses vestigios, pois eles estardo retratados
em duas narrativas trazidas por ela: no primeiro
momento, ela destaca diferencas fenotipicas dela
em comparacao a outras jovens e, no segundo mo-
mento, fala sobre o fato de sua origem negra qui-
lombola ser questionada, dentro e fora da
comunidade. Destaco a observacdo de Quijano
(2010, p. 126), ao ressaltar: “Nas relagoes de gé-
nero, trata-se do ‘corpo’. Na ‘raga’, a referéncia €
ao ‘corpo’, a ‘cor’ presume o ‘corpo’”’, 0 corpo em
carater de percepcao visual imediata da significado
a constituicdo corporal, dando a ele um cenario so-
cial, politico e econémico.

Ao olhar, que delimita no corpo as referéncias
de raca, encaramos o colorismo como conceito que
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descreve um conjunto de hierarquizacao dos sujei-
tos com base na cor de sua pele, seja ela mais clara,
seja mais escura (Du Bois, 2021). As peles mais
claras aproximam-se mais da branquitude, todavia,
aproximar-se nao a torna parte. Ela ndo é branca, é
uma jovem mulher negra. A Unica consequéncia,
talvez, seja criar uma espécie de pigmentocracia,
como a capacidade de ser aceita socialmente em
novos ciclos econdmicos e institucionais, porém
instituida por uma falsa contemplacdo, porque
tende apenas a retratar os valores criados e refor-
cados pela hegemonia branca, numa logica inva-
dida pelo racismo estrutural e segregando em
menor ou maior grau (Nascimento, 2006).

O processo de despir-se dessa centralizacdo
corporal branca ocorre com o cenario de restitui-
cdo da racializacdo negra, conferida por elas/es
mesmas/os, de modo que busca afirmar tracos e re-
gistros culturais: “Eu sou quilombola, sou das ter-
ras do Caja dos Negros, isso ninguém pode tirar de
mim. E neste lugar de jovem quilombola que me
encontro no grupo de danga” (Cabeca de Frade).
No entanto, é necessario apreender que a constitui-
cdo da modernidade/colonialidade, penetrada pelo
racismo estrutural, invade estruturas subjetivas e
delineia as formas das relacdes sociais (Quijano,
2010). A esse olhar, podemos nos aproximar das
narrativas de Cabeca de Frade, em que V€ sua ne-
gritude quilombola ser questionada devido a pro-
cessos  historicos que instituem  medidas
perceptivas e racistas, contudo, ela afirma sua ex-
periéncia como jovem quilombola no grupo de
danca Dandara.

O terra-corpo-territorio serve de recinto as mu-
Iheres negras quilombolas, infere sobre elas a luta
pelo espaco vivo comunitario (terra e territdrio) e
pela autoridade sobre seu corpo (Haesbaert, 2020;
Hernéandez, 2017). Ora, assim também ocorre com
Cabeca de Frade. Em um dos encontros realizados,
ela fala que néo é sé a cor de sua pele ou o tipo de
cabelo que define suas raizes quilombolas. Cita
que é filha de negros quilombolas, neta das primei-
ras familias fundadoras da comunidade e carrega
em seu corpo as marcas do seu povo, sua cultura e
formas de organizacdo. Conforme frisa Santos
(2023), tornar-se quilombola esté ligado a experi-
enciar um modo de viver que habita o lugar e o
territério. Ser do quilombo é ser natureza conec-
tada aos entes que ali vivem, é tornar-se um mora-
dor junto com outros. Na época, ainda com 16
anos, ja afirmava sua consciéncia politica e social
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sobre ser mulher negra quilombola, e essa era a
resposta dada aqueles que a questionavam.

Aureus (18 anos): fronteira a cisdes e comparti-
mentos

Na dominacéo moderna/colonial, havera cisdes
e compartimentos dos corpos das mulheres negras,
de forma a descaracteriza-las, ressalta-las como
mulheres selvagens, monstruosas e erotizadas, ani-
malizadas; sdo atos que usurpam Seus corpos e sao
perpetuados pelo racismo estrutural. Essas mulhe-
res lutam para dissipar esses discursos hegeméni-
COs que as impactam com imagens negativas, mas
observam condutas que resistem e insistem em de-
prava-las (Hooks, 2020). Para dispor dessa inter-
pretacdo posta em realidade, iremos trazer
narrativas apresentadas por Aureus (18 anos), situ-
acBes que irrompem sobre violéncias, em que
guestionam e se negam sua existéncia de jovem
mulher negra quilombola, eclodindo em agdes pes-
soais que se tecem a afirmar um outro mundo e
discurso sobre seu corpo.

O Ensino Fundamental e Médio de Aureus, é
ocupado por cenas de racismo. A escola, fora da
comunidade, faz com que ela se depare com a anu-
lacdo de sua integridade subjetiva e corporal. Vou
apresentar trés cenas narradas por ela; na primeira
ela conta que

teve um episddio na escola em que eu ja tinha
entregue minha prova, dai uma outra aluna, que
eu era bem amiga, me perguntou a resposta de
uma questdo, a professora achou que era eu pe-
dindo fila a ela, sendo que eu ja tinha entregue
a prova; ela pode até néo ter pensado isso, mas
na minha cabeca veio que ela sé achou isso pelo
fato deu ser negra, outras pessoas ja tinham fi-
lado e ela nunca disse nada, aquilo sé aconteceu
comigo. Ela parou a sala toda e falou que se ti-
vessem davidas perguntassem a ela, ai falei que
jatinha entregue minha prova, dai ela falou que
ndo, naquele momento procurei forgas ndo sei
aonde, ela olhou e viu que eu tinha entregue a
prova, mas eu fiquei morta de vergonha, ai dei-
Xei passar.

Segunda cena:
Passou o Fundamental todo, dai cheguei no En-

sino Médio e a gente ja tinha passado por algu-
mas apresentacdes de danca, dai nessa época
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Maria de Lurdes [escola] comecou a fazer o
aluno-destaque [...] L& eu ganhei no primeiro
bimestre o prémio de aluna-destaque e escutei
guando um aluno disse: “Nooossa, aquela ne-
gra ganhou de aluna destaque?”. Tipo, me ge-
rou aquele espanto.

Por fim, na terceira cena, Aureus fala sobre
uma situacdo vivida junto a uma de suas melhores
amigas:

Ela morava no aqui no quilombo e, ao final do
sexto, ela foi embora pra Sao Paulo e, quando
voltou, tinha pintado o cabelo, colocou piercing
no nariz e umbigo, vamos dizer assim, ela vol-
tou toda boyzinha. Ai, quando me encontrou,
ela disse: “Quando vocé€ arrumar um emprego
a primeira coisa que vocé vai fazer € uma plés-
tica no nariz, né, amiga?”’. Acho que ela achava
meu nariz feio, ai eu disse: “Nao, eu gosto do
meu nariz assim e ele vai ficar assim. Nao esta
me incomodando e acho que ndo incomoda a
ninguém”. Ai ela ficou na dela, depois pediu
desculpas e eu reconsiderei.

Ao trazer essas trés cenas vivenciadas por Au-
reus, tenho o intuito de demonstrar a complexifi-
cacdo que Lugones (2014) evidencia, no conceito
de colonialidade de género, ao denunciar os pro-
cessos de reducédo da vida, desumanizacao através
das classificacdes homogéneas, bem como a sujei-
tificacdo, na qual se desalinham processos subjeti-
vos/emocionais, expondo, como nos casos Vividos
por Aureus, as violéncias cotidianas que destro-
¢am sua relacdo com seu corpo, territorio e histo-
ria. Na colonialidade de género, é negada a
humanidade as mulheres, frente ao seu género e
seu corpo, parte pela imposicao de atributos sexu-
ais selvagens, parte pela introducéo da propriedade
patriarcal, desintegrando a autoridade individual
sobre seu proprio corpo. A mulher negra passa a
viver cenas de inferiorizacdo social.

H& uma circunstancia em que pergunto a Au-
reus como é experienciar sua vida escolar por meio
dessas situacdes. Em sua fala, ela destaca: “O mais
dificil foi logo no inicio, na fase de adaptacéo.
Mas, assim, ndo foi complicado pra mim, porque
lido com essas situacdes, me parece que 0 mais di-
ficil foram eles se adaptarem a minha presenga”.
Desse ponto podemos colher duas questdes: a pri-
meira, é o fato de ela expressar as violéncias como
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algo comum em seu dia a dia, evidenciando a or-
dem moderna/colonial que invade cotidianos e
destroca realidades comunitarias; a segunda, esta
em afirmar seu corpo no ambiente, apoderar-se de
espacos e direitos, resistir a invasdo, ocupando ins-
tituicBes que lhe negam a presenca.

Em outro momento, Aureus cita que sua estra-
tégia de resisténcia foi aproximar-se de sua cultura
e historia, como também trabalhar sua timidez, a
qual, por vezes, a impedia de ter reacOes a cenarios
de violéncia. A entrada no grupo de danca foi uma
dessas acdes: conhecer, aprofundar-se, descobrir-
se e envolver-se em sua cultura através da danca,
lancando seu corpo ao conhecimento e movi-
mento, conforme destaca Martins (2002): “Dancar
¢ performar, é inscrever” (p. 88). O conceito de
terra-corpo-territorio situa-se sobre mulheres que
lutam pela terra e territorio, e pela autoridade sobre
seu corpo, tratando-o como primeiro espaco habi-
tado para dele lancar-se ao mundo, de modo que
destroi acdes e discursos modernos/coloniais. No
caso da Aureus, 0 que se busca é compartilhar e
contar sobre o ser e estar no mundo a outros/as su-
jeitos por meio do movimento dangante, das histo-
rias ancestrais descobertas e dos novos discursos
politicos que entrardo em cena, ampliando o exer-
cicio ético e situando novos enunciados (Haesba-
ert, 2020; Hernandez, 2017).

Ottonis (20 anos): passagem do movimento cor-
poral

Ao fazer retornar & memoria os encontros tidos
com Ottonis (20 anos), percebo que hd um cruza-
mento em seus relatos sobre a experiéncia com a
danca e o dancar, de sorte que a passagem do mo-
vimento corporal se apresenta em trés falas: 1)
“Ah, de todas as comunidades ao redor, essa aqui
¢ a que mais gosta de festas”; 2) “Minhas outras
duas irmds participaram das geragdes passadas do
grupo de danga”; e 3) “Quando dango, sinto forca
e representatividade” (Ottonis). Suas trés narrati-
vas representam a forga ancestral que se reveste e
resiste ao passar do tempo, emocdes e afetos atem-
porais, marcados na subjetividade e expressos na
relagdo com o terra-corpo-territorio.

A producéo ancestral ocorre pela transmissdo
oral engquanto exercicio comunitario e cotidiano,
de modo que se aprende a ouvir, falar, ver e agir,
apontando alteridades a seguirem (Hampaté B4,
2010). Como afirma Martins (2002), a danga per-
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formada pelo corpo negro traz consigo uma orali-
tura, ou a capacidade de ensejar em seus gestos e
acBes uma narrativa, inaugurando linguagens que
se escrevem pelo corpo e nos gestos. A ancestrali-
dade estd, para Martins (2002), nesses atos perfor-
maticos que ndo restringem a linguagem a um
Unico feito, contudo, a deixam se espraiar ao corpo
que se faz nos gestos em territorio vivo. E como
marcar rastros de sabedorias sobre movimento, en-
contro e sensibilidade, expressos no corpo e refle-
tidos na terra e no territorio. Nos momentos de
festividade comunitaria, ha encontro, movimentos
dancantes e construcdo de sensibilidades. No ato
geracional de dancar, h4 encontro de geragdes, mo-
vimentos que marcam corpos e expressdes que as
acompanham.

Com a criacdo de tantos espagos potentes de re-
géncia ética negra quilombola, h4 um encontro
com a danga, producdo de percepcdes representa-
tivas e sensibilidade que gera forca. Martins
(2002) enfatiza que dancar é um ato de inscricéo,
de trazer ao presente outros tempos idos, porém,
inscritos nos corpos dos povos gque viveram a dias-
pora. A danca negra produz outros modos de co-
nhecer, por vias sensiveis, 0s conhecimentos e
saberes: “Dai a importincia de ressaltarmos nessas
tradicbes performaticas sua natureza meta-consti-
tutiva, nas quais o fazer ndo elide o ato da reflexao;
o0 conteudo imbrica-se na forma, a memoria grafa-
Se N0 corpo, que a registra, transmite e modifica
dinamicamente” (Martins, 2002, p. 88). As trés
narrativas feitas por Ottonis veem na ancestrali-
dade uma convergéncia ética, estética e politica.

Em sua fotografia, Ottonis parece dirigir seu
olhar a um espelho, um reflexo geracional, um en-
contro ancestral; logo, seu estado singular é carac-
terizado por um estado coletivo de forcas e
representacdes, como ela mesma fala. No terra-
corpo-territorio, o que se pde no centro sdo traje-
torias de encontros, afetos que circulam coletiva-
mente e lutas que embasam vieses comunitarios,
em sua danca e imagem. A jovem indica corporal-
mente como se da sua composicdo de vida, o con-
ceito em triade, envolvendo integracao,
aproximacdo e composicdo. O expresso no con-
ceito esta expresso por Ottonis, 0 expresso pela jo-
vem esta presente na producdo e elaboracdo do
proprio conceito, sendo este vivido na realidade e
apresentado no recorte de género de mulheres la-
tino-americanas e afro-caribenhas.
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Concluséao

O percurso do presente estudo permitiu com-
preender que a danca possibilita para as jovens
mulheres negras quilombolas a enunciagéo singu-
lar de seus corpos, enguanto coletividade negra em
movimento ao terra-corpo-territério. O grupo de
danca, como dimenséo afetiva, abre espaco para
experiéncias singulares das jovens, as quais as in-
tegrem com as expressées da ancestralidade do ter-
ritério, em sua dimenséo politica performatizada
por um corpo afetado pela indignacéo e fortalecido
pela resisténcia comunitaria. Assim, a danca é ins-
cricdo temporal em um tempo espiralar que faz do
corpo atualizacdes da memoria e da percepc¢do; do
movimento terra-corpo-territorio produz-se uma
dimensao ética, que, nos gestos e movimentos, as-
sume riscos e posturas, pde corpos em combate
pela via criativa e sensivel da experiéncia corpérea
coletiva. A arte de experimentar no corpo a ances-
tralidade que atravessa o tempo faz o contar sobre
a vida das jovens quilombolas do grupo de danca
uma experiéncia que difere da temporalidade mo-
derno/colonial, a qual imprime na vida a execucao
de papéis, enquanto a narrativa do quilombo se faz
em historias vivas, nutridas pela vitalidade da sa-
bedoria que habitam seus corpos.

A danca apresentada como expressdo cultural
do terra-corpo-territério e, em suas dimensdes, faz
circular intensidades de maneira que amplia, re-
alca e ilumina conexdes entre o campo espiritual,
ancestral e ético das jovens, as quais atualizam
pela via corporea seu lugar na comunidade. Ela ira
performatizar as vivéncias afrodiasporicas, no que
tange as jovens, ira resgatar suas cotidianidades e
sensibilidades, fazendo do vivido performance di-
aria; nela ha corpos que pulsam, territérios que re-
sistem e terra que reage, que articula movimentos
dangantes e expGe composicOes possiveis de resis-
téncia. Nela se compartilham estética, emocdes e
alteridades. Ao imergir no ponto emocdo, a danca
engaja 0s corpos das jovens aos cuidados coleti-
vos, sendo no aspecto politico-cultural da danca
gue essas jovens mulheres negras encontram espa-
cos de fortalecimento, debrucam olhares sobre si,
mediante outra perspectiva ontoldgica, como su-
jeito, e epistémica, enquanto um corpo que produz
conhecimento em movimento. A danca é ponto de
encontro, ponto de alteridade e ponto de composi-
cao.
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As jovens quilombolas, na danca, tornam-se
terra-corpo-territorio, em movimentos que expres-
sam cotidianidade, que contam sobre suas lutas e
seus entraves politicos. Assim, 0 corpo negro se
racializa no gesto e pde o corpo feminino como
movimento central, expressando 0 género em sua
profundidade emotiva, em sua forca de saber e vi-
talidade ética com a terra e o territdrio. As jovens
mulheres negras e quilombolas tornam-se terra-
corpo-territorio, ao evidenciar na danga coletiva
suas singularidades e, ao mesmo tempo, fortale-
cem a capacidade coletiva de criar juntas um mo-
vimento comum dentre suas alteridades em acao.
O movimento vira grito, 0 som ressoa € corpo
transmuta, faz passagem no tempo e registra as
percepcOes de quem as assiste, com a forca e a li-
berdade que comp8em a mulher negra quilombola.
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