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El concepto Jel l)arroco en

Todos los estudiosos del inglés se dan
cuenta de que el uso del término “barroco”
es algo importado recientemente del conti-
nente europeo. Una historia exhaustiva del
término, cosa que nunca se ha intentado (1),
serfa de considerable interés, aunque no creo
que la historia de ninguna palabra sea algo
indispensable para su uso actual, y, aun
cuando comprendo bien que es imposible
hacer volver un término a sus significados
originales, mucho menos, por supuesto, por
dictado de un solo hombre.

“Barroco”, como lo han demostrado Karl

Borinski y Benedetto Croce, mediante con-

vincentes citas (2), se deriva de daroco, que
es el nombre del 4.° modo de la II* figura en
la nomenclatura escolastica de los silogismos.
Se trata de un silogismo de este tipo: “Todo P
es M; algunos S no son M; por lo tanto, algu-
nos S no son P”; o, segtin el ejemplo de Cro-
co: “Todo necio es testarudo; algunas personas
no son testarudas. Luego, algunas personas
no son necias’. Muchos han pensado que
este tipo de argumento era rebuscado y pro-
pio de sofistas, y Luis Vivas ridiculizé a los
catedraticos de Paris como “sofistas en baro-
co y baralipton” (3). Croce da varios ejem-
plos del uso de tales frases como ragion:
barrochi desde 1570. Esa etimologia que se
da en el New English Dictionary y otras
publicaciones, que hace derivar la palabra
del espafiol barrueco, una perla de forma ex-

(*) Traduccién de Ramén Morales Avila. La bibliografia
en alemdn, traducida por Alejandro Venegas Ritchie.
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trafia, deberfa desecharse sin duda alguna.
El término emerge, en el siglo XVIII, con
el sentido de “extravagante”, “bizarro”. El
Presidente de Broses lo usa con ese signifi-
cado en 1739, y, en 1755, J. J. Winckelmann
le da el sentido de “decorativo, juguetona-
mente libre” (4). En el Dictionnaire histo-
rique de larchitecture (1795-1825) de Qua-
tremeére de Quincy se le denomina “un ma-
tiz de lo bizarro” y a Guarino Guarini se le
considera el maestro del barroco (5). Jakob
Burckhardt parece haber estabilizado su con-
notacién en la historia del arte como refe-
rente a algo que él consideraba la decaden-
cia del Alto Renacimiento manifestada en
la florida arquitectura de la Contrarrefor-
ma en Italia, Alemania y Espafia. En 1843
€] habfa usado el término rococé exactamen-
te en ¢l mismo sentido con que més tarde
empleé la palabra “barroco”, y sugirié que
cada estilo tiene su rococd: una etapa de-
cadente, florida y tardia (6). Esta sugestién
de Buckhardt que extendia el sentido del
término fué recogida por Willamowitz-
Moellendorf, el famoso filblogo clasico,
quien en 1881 escribié acerca del “antiguo
barroco”, esto es, el arte helenistico. L. von
Sybel, en su Weltgeschichte der Kunst (“His-
toria Universal del Arte”) (1887) (7), tiene
an capitulo relativo al antiguo barroco roma-
no. El mismo afio se publicé Renaissance
. und Barock (“Renacimiento y Barroco”) de
Heinrich Wo6lfflin, una monografia detalla-
da que se preocupa principalmente del des-
arrollo de la arquitectura en Roma. La obra
de Wolfflin es muy importante no solamen-
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te porque dio un andlisis técnico digno de
confianza del desarrollo del estilo en Roma
hecho en términos apreciativos, sino tam-
bién porque contiene unas cuantas paginas
sobre la posibilidad de aplicar ¢l barroco a
la literatura y a la musica. Con Wolfflin
empezé la revaluacién del arte barroco, ta-
rea que pronto continuaron otros historia-
dores del arte, tales como Gurlitt, Riegl y
Dehio. A éstos los siguieron pronto en Ita-
lia Giulio Magni y Corrado Ricci, y en In-
glaterra Martin B. Briggs y Geoffrey Scott.
Este Gltimo escribi6 una ferviente defensa
extrafiamente intitulada The Architecture of
Humanism (“La Arquitectura del Humanis-
mo”) (1914) (8). Después de la primera
guerra mundial, la simpatia y la admira-
cién aun por las formas mas torturadas y
grotescas del arte barroco lleg a su clspi-
de en Alemania. Hubo bastantes entusiastas
en otros paises, Eugenio D’Ors en Espafia,
Jean Cassou en Francia, y Sacheverell Sit-
well en Inglaterra (9). En la historia del ar-
te actual se reconoce al Barroco como la eta-
pa que sigue en Europa al Renacimiento. Se
usa el término no sélo en arquitectura, sino
ademas en escultura y pintura, y comprende
no solamente al Tintoretto y a El Greco,
sino también a Rubens y Rembrandt.

. El barroco se halla también plenamente
establecido como un término propio de la
historia de la misica. Se le conocia eviden-
temente en el siglo XVIII puesto que el
Dictionnaire de Musique (1764) de Rous-
seau lo menciona como un término que se
refiere a masica con “armonia confusa” y
otras voces (10). Parece que el historiador
checo de la misica Augusto W. Ambros
fué el primero en usarlo para designar todo
un periodo, en 1878 (11). Hoy dia es una
etiqueta corriente” para la musica del siglo
XVII y parece que se aplica extensamente
a Schiitz, Buxtehude, Lully, Rameau, y has-
ta Bach y Handel (12). Hay ahora filsofos
barrocos: a Spinoza se le ha denominado
barroco y yo he visto aplicar el término a
Leibniz, a Comenius, y aun a Berkeley (13).
Spengler hablé de pintura barroca, musica,

filosofia barrocas y aun psicologia, matema-
ticas y fisicas barrocas. El término barroco es
ahora usado en la historia general de la cul-
tura, en relaciéon practicamente con todas las
manifestaciones de la civilizacién del sigla
XVII (14).

Hasta donde yo sé, Wolfflin fué el prime-
ra en transferir el término barroco a la lite:
ratura. En una pigina notable de Renaissan-
ce und Barock (1888) (15), él sugiere que el
contraste entre el Orlando Furioso (1516), de
Ariosto, y La Gerusalemme Liberata (1584),
del Tasso, podria compararse a la distincién
entre Renacimiento y Barroco. En el Tasso,
él observa una acumulacién, un énfasis, una
blsqueda de grandes concepciones que es-
tan ausentes en Ariosto, y halla la misma
tendencia en la adaptacién que hizo Berni
del Orlando inamorato de Bojardo. Las imé4- -
genes sc¢ hallan mas unificadas, mas subli.
mes; hay menos imaginacién visual (Ans
chauung) pero mas atmésfera (Stzmmung).
Las sugestiones de Walfflin parece que no
fueron acogidas por largo tiempo. Una bis-
queda a través de un gran nimero de escri-
tos sobre “marinismo”, “gongorismo”, “eu-
fuismo”, préciosité y el aleman Schwulst no
ha conseguido mas de uno o dos pasajes
donde una obra o movimiento literario se
encuentre realmente denominado barroco
antes de 1914, aunque el arte barroco fué
discutido como un fendmeno paralelo bajo
ese nombre (16). Esto parece ser cierto res-
pecto a los escritos de Benedetto Croce an-
tes de la primera guerra mundial. En Saggs
sulla letteratura italiana del Seicento (1910),
a la literatura nunca se la llama barroca,
aunque Croce discute el paralelo con el ba-
rroco en las artes y aun previene contra la
exageracién en la apreciacién de la literatu-
ra del siglo XVII, exageracién, “a la cual la
moda actual que en las artes plasticas se ha
vuelto hacia el barroco puede ficilmente se-
ducirnos” (17).

En 1914, sin embargo, un erudito da-
nés, Valdemar Vedel, publicé un estudio
Den digteriske Barokstil omkring aar 1600
(18). Traza un estrecho paralelo entre Ru-
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bens y estilo poético de Francia e Inglaterra
entre 1550 y 1650. La literatura es, como el
arte de Rubens, decorativa, llena de colori-
do, enfatica. Vedel enumera los temas y pa-
labras favoritas de la literatura que él consi-
dera aplicables al arte de Rubens: grandio-
so, alto, florido, rojo, llama, caballos, caza,
guerra, amor al exhibicionismo, lo bombi4s-
tico inflado, el verso blanco ampuloso. Pero
posiblemente porque este articulo de Vedel
estaba escrito en danés pasé completamente
inadvertido. El punto de irradiacién para la
extensién del término fue Alemania y es-
pecialmente Munich, donde ensefiaba Wolf-
flin, un suizo de nacimiento. Su colega en
literatura alemana, Karl Borinski, escribié
un largo volumen, Die Antike in poetik
und Kunsitheorie (1914), con el subtitulo
para el volumen primero, Mitzelalter, Renais-
sance und Barock, en el cual discute especial-
mente las teorfas conceptistas de Gracidn y
bosqueja la historia del término en una no-
ta erudita y substancialmente exacta (19).
En 1915, Wolfflin public6 un nuevo libro,
Kunstgeschichtliche  Grundbegriffe  (20),
(“Conceptos fundamentales de la historia del
arte”), en que contrasta el Renacimiento y
el Barroco como los tipos principales de es-
tilo y se elaboran en forma muy concreta
criterios para marcar la distincién. Este li-
bro produjo una profunda impresién en va-
rios historiadores alemanes preocupados del
problema del estilo. Invitaba a la imitacién
y posiblemente a hacer transferencias a la
historia literaria. En 1916, y sin mencio-
nar a Wolfflin, Fritz Strich ofrecié un ani-
lisis estilistico de la literatura alemana del
siglo XVII, que él llamd barroca (21). Os-
car Walzel, en ese mismo afio, publicé un
ensayo que buscaga clasificar a Shakespeare
como perteneciente al barroco (22). En 1917,
Max Wolff refuté la teoria de Walzel, pero
concedi6 que existia barroco en Venus y
Adonis y en el Rapto de Lucrecia de Sha-
kespeare, como también en Lyly (23). En
1918, Josef Nadler publicé la tercera edicién
de su Liferaturgeschichte der deutschen
Stimme und Landschaften (24), (“Historia

literaria de las razas y el paisaje alemanes),
tentativa original de escribir la historia de la
literatura alemana desde abajo, partiendo de
la literatura local de las ciudades y provin-
cias alemanas. Nadler, cuya orientacién era
entonces marcadamente austrfaca y romano-
catblica, usé el término barroco en forma
prominente para describir la literatura de la
Contrarreforma jesuita en el sur de Ale-
mania.

Todos estos items que he descrito hasta
aqui son casos relativamente aislados. La
enorme popularidad del barroco como tér-
mino literario surgié en Alemania sola-
mente alrededor de 1921 al 22. En 1921 Ru-
dolf von Delius publicé una antologia de
poesia barroca alemana y al afio siguiente se
produjeron no menos de cuatro antologias
del mismo tipo (25). Joseph Gregor escribi6
un libro acerca del teatro barroco de Viena
(26) y Arthur Hibscher inicié la larga li-
nea de filésofos del barroco con un trozo in-
titulade Barock als Gestaltung antithetischen
Lebensgefiihls (27), (“El barroco como con-
cepcién, Deutsche Barockdichtung, en 1924
figuracién de los sentimientos vitales antité-
cos”). Herbert Cysarz, uno de los mas prolif-
cos escritores alemanes del barroco literario,
publicé su primera obra grande de audaz con-
cepcibn, Deutsche Barockdichtung, en 1924,
(“Poesia alemana barroca”) (28). Desde en-
tonces el interés por el siglo XVII aleman
ha surgido aceleradamente y ha producido
una enorme literatura saturada del término
barroco. No me atrevo a dogmatizar acerca
de las razones exactas de este renacimiento
de la poesfa barroca alemana. Podria deber-

-se en parte a Spengler, quien habfa usade

vagamente el término en La Decadencia de¢
Occidente (29), y en parte se debe, creo, 3
un mal entendido: se tenia la sensacién de
que la poesia barroca era algo semejante al
reciente expresionismo aleman, algo compa
rable a su diccién desgarrada, tensa y turbu-
lenta y a su sentido trigico de la guerra,
consecuencia de la postguerra. En parte,
también, habfa un cambio sincero de gustos,
una comprensién repentina de un arte an-
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tes despreciado a causa de sus convenciones,
sus metaforas” de supuesto mal gusto, sus
violentas antitesis y contrastes.

Los sabios alemanes aplicaron prestamen-
te este nuevo criterio a otras literaturas eu-
ropeas. Creo que fué Theophil Spoerri quien
en 1923 realizé las sugestiones de Wolfflin
relativas a las diferencias entre Ariosto y
Tasso (30). Segln el criterio de Wolfflin,
Ariosto es renacentista y Tasso, barroco. Ma-
rino y los marinistas eran barrocos. Espafia
también se podia asimilar ficilmente, pues-
to que el gongorismo y el conceptismo pre-
sentaban fenémenos claramente paralelos
que sblo esperaban ser bautizados como ba-
rrocos. Pero toda la literatura espafiola, des-
de Guevara a comienzos del siglo XVI
hasta Calderén a fines del siglo XVII, fué
abrazada con el término barroco. Wilhem
Michels, en su ensayo sobre Estilo barroco
en Shakespeare y Calderén (1929) (31), usb
las conocidas caracteristicas barrocas de Cal-
derén para sostener que Shakespeare posee
los mismos ‘caracteres artisticos. Parece ha-
ber un desacuerdo solamente entre los es-
critores alemanes acerca de las condiciones
de Cervantes: Helmut Hatzfeld habia ha-
* blado ya en 1927 de Cervantes como barro-
co jesuita (32) y habfa sostenido que su pun-
to de vista es el de la Contrarreforma. En
un ensayo posterior, El predominio del es-
piritu espafiol en la literatura del siglo XVII
(33), traté Hatzfeld de demostrar que Es-
pafa es eterna y basicamente barroca y que
era histéricamente el centro de irradiacién
del espiritu barroco europeo. Los rasgos per-
manentemente espafioles que son también
los del barroco, fueron sélo temporalmente
denominados por el Renacimiento. Sin em-
bargo, Ludwig Pfandl, que escribié la his-
toria mis completa de la literatura espafiola
durante la Edad de Oro (34), limita el ba-
rroco’ al siglo XVII y exceptia expresamen-
te a Cervantes. Empero, tanto Vossler co-
mo Spitzer consideran barroco aun a Lope
de Vega, a pesar de la oposicién de éste a
Goéngora (35). La literatura francesa tam-
bién fué descrita por los sabios alemanes en

términos de barroco. Neubert y Schiirr (36)
hablan al principio un tanto vacilantes de
rasgos y corrientes subterraneas de indole
barroca en el siglo XVIL Schirr definié a
Rabelais como un primitivo barroco y des-
cribi6 a los preciosistas autores de extensas

' novelas cortesanas y de parodias como ba-

rroco, un ‘estilo que fué derrotado por el
nuevo clasicismo de Boileau, La Fontaine y
Racine. Otros defendieron el punto de vista
de que estos clasicos franceses son ellos tam-
bién barrocos. Evidentemente Erich Auer-
bach, en 1929, fué el primero en expresar
este punto de vista (37). Leo Spitzer adhie-
re a esta opinidn aunque con ciertas restric-
ciones. En un anilisis brillante del estilo de
Racine (38) ha demostrado cémo Racine -
aten(a los rasgos barrocos, cémo el barroco
de Racine es décil, suave, clasico. Aunque
Hatzfeld no niega completamente las dis-
tinciones obvias y sorprendentes del clasicis-
mo francés, él es el Gnico investigador que
con mayor insistencia define todo el clasi-
cismo francés como barroco. En uno de sus
primeros ensayos (39) discute la poesia re-
ligiosa francesa del siglo XVII y muestra su
similitud con el misticismo espafiol y sus afi-
nidades estilisticas con el barroco en gene-
ral. En un largo estudio publicado en una
revista holandesa (40) ha acumulado nume-
rosas observaciones para demostrar que el
clasicismo francés es solamente una varian-
te del barroco. El clasicismo francés tiene la
misina tensién sensual y religiosa, tipicamen-
te barroca, la misma morbidez, ] mismo to-
no patético que el barroco espafiol. Su for-
ma es igualmente paraddjica y antitética,
“abierta” en el sentido de Wolfflin. La dis-
ciplina del clasicismo francés es simplemen-
te una caracteristica universal del “freno de
las pasiones” recomendada en todas partes
por la Contrarreforma.

La literatura inglesa, aparte de las ten-
tivas para incluir a Shakespeare como ba-
rroco, pronto fué puesta en la linea. Hasta
donde yo sé el Englische Rokokoepik (1927)
de Friedrich Brie es la primera tentativa de
este tipo (41). Alli se analiza como rococé
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el Rape of the Lock (“Rapto del Rizo”), de
Pope, pero de pasada se establece un contras-
te con el barroco de Garth y Boileau. Fritz
Pitzer en Prediger des englischen Barocks
stilistich untersucht (1929) (Estudio estilisti-
co de los predicadores del barroco inglés)
incluyé en seguida casi toda la oratoria sagra-
da inglesa desde Latimer hasta Jeremy Tay-
lor como barroca (42). F. W. Schirmer en
varios articulos y en Geschichte der englischen
Literatur (43), (“Historia de la Literatura
inglesa™), usa el término para los metafisicos
Browne, Dryden, Otway y Lee, excluyendo
expresamente a Milton del barroco. Esta fue
también la conclusién de Friedrich Wild
(44), quien aun consideré barrocos a Ben
Jonson, Massinger, Ford y Phineas Fletcher.
La idea de una antitesis de sensualismo y es-
piritualismo en la poesfa inglesa del siglo
XVII, fue en el intertanto realizada de mo-
do mas bien mecanica por Werner P. Frie-
drich (45), obra que fue aceptada como tesis
doctoral en Harvard bajo la tuicién de J. L.
Lowes. Existen muchas otras tesis alemanas
acerca del barroco literario inglés: Jiinemann
(46) ha comparado las Fabulas de Dryden
con sus fuentes para demostrar cémo Dryden
tradujo, por ejemplo, a Chaucer a un estilo
barroco; Wolfgang Mann (47) ha exami-
nado las tragedias heroicas de Dryden como
expresiones de cultura barroca cortesana. Un
articulo reciente de Elisabeth Haller (48)
analiza el estilo barroco de la Theory of the
Earth (“Teoria de la tierra”) de Thomas Bur-
net, comparindola con sus traducciones ale-
manas y latinas. Esta idea de que toda la
civilizacién inglesa del siglo XVII es barro-
ca ha sido llevada a sus Gltimos extremos
por Paul Meissner (49), que también inclu-
ye a Milton y quien ha imaginado todo un
sistema de contrarios que cubren la totali-
dad de las actividades y ctapas del siglo XVII
inglés. Es un ensayo que acentda la influen-
cia espafiola en Inglaterra, Hatzfeld llega a
llamar a Milton “el poeta mis hispanizado
de la época, quien parece a los extranjeros el
més barroco” (50). Bernhard Fehr ha ex-
tendido finalmente la frontera :del barroco

inglés al descubrir que también lo poseen
Thomson y Mallet y aun en los versos de
Wordsworth (51). De este modo, todas las
literaturas de Europa del siglo XVII (y par-
cialmente la del siglo XVI), las conciben los
sabios alemanes como un movimiento uni-

" ficado. Por ejemplo, Schniirer, en su volu-

minosa Katholische Kirche und Kultur der
Barockzeir (1937), (“La Iglesia catélica y la
cultura de la época barroca”), (52), no sola-
mente Espafla, Portugal con Camoens, Ita-
lia, Francia, Alemania, Austria, sino que
ademas Polonia, Hungria y Yugoslavia son
tratados como barrocos. Esta es una opinién
coherente que requiere discusién, acepta-
cién, refutacién o modificacién.

He discutido primero a los alemanes por-
que ellos fueron los originadores e instiga-
dores del movimiento (si nos desentende-
mos del aislado danés Vedel). Pero la idea
fué tomada por sabios de otras nacionalida-
des.. En 1919, el término hizo su primera
conquista fuera de Alemania. F. Schmidt-
Degener publicé un ensayo sobre “Rem-
brandt en Vondel” en De Gids (53), en el
cual a Rembrandt se le hace aparecer como
un oponente al gusto barroco, mientras que
el poeta Vondel, de ascendencia flamenca
convertido al catolicismo, es descrito como
el representante tipico del barroco curopeo.
El autor considera con clara antipatia al ba-
rroco, su misticismo sensual, su preferencia
por lo externo, su verbalismo, lo que con-
trasta con el arte de Rembrandt auténticamen-
te holandés y al mismo tiempo universal. Si
Juzgamos por un pequefio librito escrito por
Heinz Haerten, Vondel und der deutsche Ba-
rock (1934) (54) (“Vondel y el barroco ale-
min”) también triunfé la revaluacion del
barroco en Holanda. Aqui se descubre en
Vondel la cima misma del barroco nérdico
o teutdnico. En general, parece que los mis-
mos holandeses describen ahora como ba-
rroca la literatura holandesa del siglo XVIL.

El primer pafs que sucumbié a la invasién
fue Italia. Bertoni habfa comentado a
Spoerri (55) sin demostrar mucho interés;
Venturi habfa hecho una exposicién de las
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ideas de Wolfflin (56). Pero a fines de 1924,
Mario Praz terminé un libro, Secentismo e
Marinismo in Inghilterra (57), que evita el
término barroco en su titulo, pero en su tex-
to —realmente dos monografias sobre Don-
ne y Crashaw— se refiere libremente al ba-
rroco en literatura y al barroco en Inglate-
rra. Praz estudié especialmente los contac-
tos de Donne y Crashaw con la literatura
italiana y neolatina, y conocia la obra de
Wolfflin. En julio de 1925, Benedetto Cro-
ce leyé una conferencia en Zurich sobre el
concepto del barroco (58), la cual se publi-
¢b en seguida en traduccién alemana. Alli
discute el término sin que parezca tener con-
ciencia clara de su novedad en la literatura,
aunque -protesta vigorosamente contra mu-
chas de las teorfas alemanas corrientes y abo-
ga por un resurgimiento del significado ori-
ginal del barroco como una especie de feal-
dad artistica. Aunque una y otra vez Croce
se esforzé por defender su actitud negativa
frente al barroco, él mismo adoptd el térmi-
no como etiqueta aplicable a la Italia del si-
glo XVIIL. Su libro mas voluminoso del pe-
riodo, Storia della eta barocca in Italia (59),
usa el término en el propio titulo. Desde
1925 discute aGn a su querido Basilio en tér-
minos de barroco (60). El barroco, por lo
tanto, parece victorioso en Italia.

La historia de la penetracién de este tér-
mino en Espafia no me parece tan clara. Eu-
genio D’Ors, en un libro extravagante, Du
Baroque (1935), que me es conocido sola-
mente a través de la traduccién francesa
(61), incluye reflexiones y aforismos cuyas
fechas estdn cuidadosamente anotadas, pero
me es imposible verificar si fueron efectiva-
mente impresas en esa época en Espafia. Un
trozo, fechado en 1921, denomina barroco
al Paraiso Perdido, de Milton, y en las alti-
mas secciones, d’Ors encuentra barroco a
través de toda la historia, en Goéngora y
Wagner, en Pope y Vico, en Rousseau y El
Greco, en el Portugal dei siglo XV y hoy
dfa. Una aplicacién menos imaginativa del
término aparece en Espafia a partir de 1927,
el tercer centenario de la muerte de Gén-

9—Anales

gora. Circulé una antologia en honor de
Géngora que lo describia como poeta barro-
co (62). Entonces Ddmaso Alonso publicé
una edicién de Las Soledades (63), la cual
contiene una pigina sobre el “barroquismo
de Géngora”, con un reconocimiento expre-
so de la novedad del término. El mismo
aflo, Ortega y Gasset, al hacer un examen
critico de Alonso, llamé “el gongorismo, el
marinismo y el eufuismo, simplemente, ma-
nifestaciones del barroco”. “Lo que habi-
tualmente se llama clasico en poesia, es efec-
tivamente barroco, ejemplo, Pindaro, quien
es tan dificil de entender como Géngora™
(64). Otro famoso sabio espafiol, Américo
Castro, ha empezado a usar, también, el ba-
T0CO, creo que, primero, para Tirso de Mo-
lina, y, también, para Géngora y Quevedo.
En un ensayo por publicarse sobre “El ba-
rroco como estilo literario”, Castro rechaza
la opinién de que Rabelais y Cervantes son
barrocos, pero acepta a Pascal y Racine, co-
mo asimismo, a Géngora y Quevedo (65).

Creo que Francia es el Gnico de los gran-
des paises que ha rehusado, en forma casi
total, adoptar ¢l término. Hay algunas ex-
cepciones. André Koszul llama barrocos a
Beaumont y a Fletcher (1933), y se refiere,
en su bibliografia, a ciertas obras alemanas
(66). Un investigador de la literatura ale-
mana, André Moret (67) escribié una bue-
na tesis acerca de la poesfa lirica alemana
barroca, y adopta el término sin discusion.
El Gnico libro francés, segin mis informa-
ciones, que saca provecho del término es Le
XVIle Siécle: Le Classigue et le Barogue
(1944) por Reynold (68). M. Reynold re-
conoce la existencia de un conflicto entre el
barroco y lo clasico en la Francia del siglo
XVII: el temperamento de la época, su pa-
sién y su voluntad le parecen barrocos; Cor-
neille, Tasso y Milton son asi designados;
pero los verdaderos clasicos franceses apa-
recen como victoriosos sobre algo que hace
peligrar su equilibrio y compostura. Debe-
rta reconocerse que Gonzague de Reynold
es profesor en Fribourg, donde el fallecido
Schniirer era colega suyo, y que, durante

1]
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afios, ensené en la Universidad de Berna, a
la cual habia ido Strich desde Munich. La
mayoria de los historiadores franceses de la
literatura, tales como Baldensperger, Lebe-
gue y Henri Peyre (69), se ha opuesto vigo-
rosamente a que se aplique el término a la
literatura francesa; no he encontrado evi-
dencia alguna de que, ni aun los nuevos de-
fensores ‘franceses del preciosismo y su im-
portanc1a histérica, tales como Fidao-Justi-
niani, Mongredien, y Daniel Mornet (70)
sienten alguna inclinacién por usar el tér-
mino ni siquiera para sus protégés. Recien-
temente, én un volumen en honor de Wal-
flin, Marcel Raymond ttaté de distinguir ele-
mentos renacentistas y barrocos en Ronsard,
con resultados sutiles, aunque extremada-
mente evanescentes. Madame Dominique
Aury edité una antologia de poetas barro-
cos franceses, la cual sugirié un hermoso
ensayo de Maurice Blanchot (71).

El barroco, como término literario, se ha
extendido también a los paises eslavos con
pasado catélico. Se le usa ampliamente en
relacién con la literatura jesuita -del siglo
XVII (71a), y se ha notado stbito interés
en Checoeslovaquia por la literatura semi-
sepultada de la Contrarreforma, a la cual se
la llama siempre barroca. Las ediciones de
poetas y sermones barrocos, y las discusiones
fueron muy frecuentes a comienzos del cuar-
to decenio. Existe un oplsculo de Vaclav
Cerny (1937) (72), el que discute el barro-
co en la poesia europea, incluyendo en ella
hasta a Milton y Bunyan. Parece que el tér-
mino se usa en la historia literaria de Hun-
gria para la edad del Cardenal Pasmany, y
en Yugoeslavia para referirse a Gundulic y
su gran poema épico Osman. Yo no he en-
contrado evidencia de que los escandinavos
se.refieran a algln periodo de su literatura
como barroco, aunque Valdemar Vedel, el
sabio danés que escribié el primer articulo
sobre el barroco poético ya en 1914, ha es-
crito un libro sobre Corneille, del cual anali-
za su estilo como barroco, y, ademas, hay
bibliografia danesa reciente sobre el drama
barroco aleman (73).

A Inglaterra y Estados Unidos, el térmi-
no, en su aplicacic’)n literaria, llegd bastante
tarde, mucho mas tarde que el resurgimien-
to del interés por Donne y los poetas meta-
fisicos. Grierson y T. S. Eliot no lo usan,
aunque Eliot hablé, aparentemente, de un
periodo barroco en sus Conférencias Clark
sobre los poetas metafisicos —a(in no publi-
cadas— (74). En el epilogo a una nueva edi-

cién de Architecture of Humanism (1924)
(75), de Geoffrey Scott, se perfila expresa-
mente el paralelo entre Donne y Thomas
Browne, por una parte, y la arquitectura ba-
rroca por la otra, aunque no se designa co-
mo barroca la literatura misma. Un ensayo
no muy sélido, publicado por Peter Burra
en Farrago (1930), lleva por titulo, Baroque
and Gothic Sentimentalism (76) (“Barroco
y Sentimentalismo gético”), pero aplica el
término, en forma muy vaga, a periodo de
desborde estilistico y como alternativa de
gotico. El empleo mas concreto parece pro-
venir de Alemania: J. E. Crawford publicé
un libro sobre Angelus Silesius (1932), en
el cual usa.ocasionalmente el término barro-

co (77); y en 1933, el fil6sofo E. I. Watkin,

estudioso devoto de la literatura catdlica ale-
mana, comenté a Crashaw, considerindolo

barroco (78). No hay duda que Watkin de-
be haber conocido la obra de Mario Praz.
Crashaw constituye de nuevo, en 1934, el
foco de un estudio sobre el barroco de T. O.
Beachcroft (79). En 1934, F. W. Bateson
publicé su obrita English Poetry and the
English Language (80) (“Poesia Inglesa e
Idioma Inglés”), en la cual aplica e] térmi-
no batroco a Thomson, Gray y Collins. Hace
un uso independiente de la Archutecture of
Humanism de Geoffrey Scott, sin hallarse

informado del uso que se hacia en el con-

tinente, y sin darse cuenta de que Scott se
apoya en Wolfflin. Desde entonces, el térmi-
no barroco figura con més frecuencia en la
critica inglesa, pero, creo, no en forma més
prominente. No ha mucho, F. P. Wilson
(81), empled el término para caracterizar
el periodo jacobino, en oposicién a la Titera-
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tura isabelina, y Tillyard (82) lo ha aplica-
do, incidentalmente, a la prosa epistolar de
Milton.

En Estados Unidos, ya en 1929, Morris
W. Croll bautizé como “barroco” un her-
moso ensayo analitico sobre la prosa del si-
glo XVII (83). Anteriormente, en varios es-
tudios sobre la historia de la prosa, él habia
denominado “dticos” los mismos rasgos del
movimiento anticiceroniano, término, sin
duda, oscuro'y desconcertante. Croll cono-
cia la obra de Wolfflin y empleaba sus cri-
terios, aunque con mucha cautela. Al afio
siguiente, George Williamson, en su libro
Donne Tradition (“La tradicién de Don-
ne”), sefialé a Crashaw como “el mais barro-
co de los metafisicos ingleses” y lo llama
“auténtico representante de los poetas barro-
cos europeos, en contraste con Donne a este
respecto” (84). Por supuesto que William-
son habfa leido a Mario Praz. Posteriormen-
te, miss Helen C. White usé el término en
sus Metaphysical Poets (85) (“Poetas meta-
fisicos”), aplicado a Crashaw, y la obra de
Austin Warren sobre Crashaw lleva como

subtitulo: A Study in Baroque Sensibility

(1939) (86) (“Estudio sobre la sensibilidad
barroca”). Muy recientemente, parece que
el término se ha usado con mayor amplitud
y liberalidad. Harry Levin lo aplicé a Ben
Jonson; Wilie Sypher abarc6 a los metafi-
sicos y a Milton, y Roy Daniells, un cana-
diense, sostiene que Shakespeare, en su eta-
pa ulterior, es tan 'barroco como Milton,
Bunyan y Dryden (87).

También se ha aplicado el término a los
ecos que tuvo la literatura inglesa del siglo
XVII en Norteamérica. Zdenek Vancura,
un investigador checo que visité el semina-
rio de Mr. Croll en Princeton, aplicé su des-
cripcién del estilo barroco a la prosa norte-
americana del siglo XVII (88), especialmen-
te a Nathaniel Ward y Cotton Mather. Aus-
tin Warren, por ltimo, ha analizado, con
brillo, al poeta americano de comienzos del
siglo XVIII, Edward Taylor, recién descu-
bierto, definiéndolo como un barroco colo-
nial (89). Hay una circunstancia que pare-

ce de buen augurio para una mayor difu-
sion del barroco en Norteamérica: algunos
de los eruditos mas prominentes que han
usado el término, se encuentran ahora en las
universidades norteamericanas. Viétor y
Alewyn, dos alemanes especializados en el
barroco, hallanse en Harvard y en el Queen’s
College, respectivamente. Spitzer se encuen-
tra en Johns Hopkins, Hatzfeld en la Catho-
lic University of America y Américo Cas-
tro, en Princeton. De este modo, el barroco
se emplea actualmente en todos los 4mbitos
cuando se discute la literatura, y, probable-
mente, va a alcanzar an mayor difusién.

II

Este rapido bosquejo de cémo se ha difun-
dido el término, puede haber insinuado el
papel alcanzado por el barroco en los dife-
rentes paises: su aceptacién completa en Ale-
mania; su éxito reciente en Italia; su lenta
penetracién en la critica angloamericana, y
su fracaso casi completo en Francia. Es po-
sible explicar estas diferencias con cierta fa-
cilidad. En Alemania, el término logré im-
ponerse porque hall6 un vacfo: términos ta-
les como “la Primera y Segunda Escuela Si-
lesias”, que se usaban anteriormente, eran,
evidentemente, inadecuados y puramente
externos. El barroco se ha tornado un térmi-
no laudatorio en Bellas Artes, y podria, sin
dificultad, aplicarse a una literatura cuya be-
lleza se descubrié durante el cambio de gus-
to prevocado por el Expresionismo.

Mis ain. La revuelta general en contra
de los métodos positivistas en la critica lite-
raria, acentud el interés por los perfodos. Los
eruditos alemanes, fastidiados por las minu-
cias de la investigacién, y avidos de genera-
lizaciones amplias, se ocuparon de discutir
la esencia del Renacimiento, el Romanticis-
mo y el Barroco. En Italia se habfa recono-
cido, desde hacia tiempo, el fenédmeno del
Marinismo y el Secentismo, pero se estimé
preferible el barroco como subtitulo, pues no
estaba asociado a ningln poeta determina-
do, ni era la simple ctiqueta de un siglo. En
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Espaiia, el vocablo barroco ha suplantado a
gongorismo, culteranismo, conceptismo, pues
es un término més general, libre de asocia-
ciones con un determinado estilo o con una
doctrina critica peculiar o algln artificio téc-
nico. Si.en Francia se ha rechazado el ba-

rroco, débese, en parte, a que el viejo sen-.

tido del término bizarre se siente atin con
intensidad, y, en parte, también, a causa de
que el clasicismo francés es un movimiento
sui generis, hostil a los ideales de los movi-
mientos literarios contemporineos de Espa-
fia e Italia. Aun Hatzfeld, quien, sin duda,
tienc razén para subrayar algunas afinida-
des con la Contrarreforma europea, en ge-
neral, y, también algunas influencjas concre-
tas de Espafia sobre el clasicismo francés, se
ve obligado a hablar del Sonderbarock fran-
cés (90), prefijo que parece debilitar consi-
derablemente su tesis. El preciosismo, cuales-
quiera que fuesen sus afinidades con Espa-
fia e Italia, es, también, algo claramente dis-
tinto, en su secularismo y frivolidad, del ar-
te mas denso y predominantemente religio-
so que estd asociado con el barroco meridio-
nal. En Inglaterra, la indecisién para adop-
tar el término, obedece a razones similares:
el recuerdo de los ataques de Ruskin al ba-
rroco parece perdurar ain en la mentalidad
inglesa; y esta antipatia no puede corregirse
por la presencia de una porcién considera-
ble de arquitectura barroca en Inglaterra. El
término “metafisico” estd demasiado arrai-
gado (aunque es de manifiesta ambigiie-
dad), y aln hoy se le considera demasiado
honorifico para que sienta la necesidad de
reemplazarlo. Con respecto a Milton, él pa-
rece demasiado individual y protestante pa-
ra asimilarlo con facilidad al barroco, asocia-
do todavia a los jesuitas y la Contrarrefor-
ma. Ademas, el siglo XVII no impresiona
al historiador como una unidad: en su pri-
mera parte, hasta el cierre de los teatros, en
1642, es asimilado, con frecuencia, a la era
de Isabel; en su parte final, desde 1660. ese
siglo se ve anexado al siglo XVIIL. Aun
aquellos que simpatizan con la idea de que
existe una continuidad de tradicién artistica

que va, desde Donne y Chapman hasta los
Gltimos escritos de Dryden, no pueden des-
entenderse de los trastornos sociales de las
guerras civiles, los cuales trajeron consigo
un cambio considerable en gustos y en “cli-
ma intelectual”. Aqui, en Estados Unidos,
donde ni nos inspira ni nos obstaculiza la
vista de edificios barrocos, ni ‘siquiera de
imitaciones pseudobarrocas, y podemos con-
cebir el barroco solamente como un episodio
de la Literatura Colonial, nada puede opo-
nerse a que el término se difunda. Por el
contrario, existe el peligro, a juzgar por al-
gunos recientes articulos de revistas, escritos
sin la necesaria seriedad, que el término pue-
de llegar a emplearse con excesiva liberali-
dad y perder todo sentido preciso. Por ello,
un anilisis de sus posibilidades puede ser
oportuno.

III

Al discutir un término como barroco, de-
bemos entender qué significa aquello que
quienes lo usan le han dado como acepcibn.
Podemos, sin embargo, hacer una distincién
entre esos significados, y recomendar aque-
llos que nos parecen mis tiles, es decir, que
clarifican mejor la complejidad del procéso
histérico. Me parece que seria caer en un
nominalismo falso y extremo el negar que
tales conceptos, como el barroco, son “érga-
nos” de un verdadero conocimiento histéri-
co; que, en realidad, existen estilos “conta-
giosos” o momentos cruciales en la historia,
que nosotros somos incapaces de discernir,
y que tales términos nos ayudan a discrimi-
nar. En semejante anilisis, debemos consi-
derar, a lo menos, tres facetas de diferente
significado: la extensién del término; la eva-
luacién del pasado, por parte de quien lo
usa, que él implica, y el punto de referen-
cia efectivo. _

En primer lugar, tenemos la distincién
importante entre aquellos que usan el “ba-
rroco” como un término aplicable a un fe-
némeno recurrente en la historia, y aquellos
que lo usan en relacién con un fenémeno es-
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pecifico en el proceso histérico, en un tiem-
po y lugar determinados. El primero de es-
tos usos pertenece, en realidad, a una tipo-
logia de la literatura; el segundo, a su his-
toria. Croce, Eugenio D’Ors, Spengler y otros
alemanes, lo consideran un término tipold-
gico. Croce afirma que el término deberia
recuperar su sentido pristino: “una forma de
fealdad artistica”, y que el fenémeno puede
observarse, tanto en los poetas del Siglo de
Plata latino, como en Marino o en D’Annun-
zio. Cosa curiosa, sin embargo: Croce ha
abandonado este uso en los casos practicos,
y prefiere llamar barroco solamente a.“esa
perversién artistica, dominada por un afin
de estupefacientes, que puede observarse en
Europa desde las Gltimas décadas del siglo
XVI, hasta fines del XVII” (91). En Ale-
mania, Spengler y Worringer, y, después de
ellos, Walzel en la esfera literaria, usaron el
barroco como un término alternativo para
Gético y Romadntico, presuponiendo un subs-
trato de identidad entre estos periodos, y
opuestos a la otra secuencia: Antigiiedad
Clasica, Renacimiento y Neoclasicismo (92).
Georg Weise ha sostenido que el barro-

co es mas bien la tendencia especifica-

mente nérdica hacia la decoracién inorgini-
ca y arbitraria que siempre ocurre en la his-
toria del arte y de la literatura al término de
un periodo. Asi, barroco llega a ser, para él,
sinénimo de estilo florido, precioso, decora-
tivo, recurrente en todas las épocas y paises.
La vieja poesia irlandesa, Wolfram von Es-
chenbach, los RAétoriqguenrs franceses y G6n-
gora, son algunos de los ejemplos mencio-
nados (93). Eugenio D’Ors ha denominado
“eones” tales tipos estilisticos “contagiosos”,
y ve, en el barroco, una categorfa ideal, una
idée-event, una constante que reaparece por
doquier. Aun llega D’Ors a bosquejar una
tabla de las diferentes variantes o subespe-
cies de Aomo barocchus (94). Ahi hallamos
un barroco arcaico, uno maceddnico, uno
alejandrino, uno budista, uno gético, uno
franciscano, uno manuelino (en Portugal),
uno nérdico, uno “paladiano” (en Italia e
Inglaterra), uno jesuitico, uno rococd, uno

romantico, uno fin-de-siécle, y algunas® otras
variedades de barroco. Este satura toda la
historia del arte, desde las ruinas de Baalbek
hasta el mas reciente modernismo; toda la
literatura, desde Euripides a Rimbaud, y to-
das las. otras actividades culturales, incluyen-
do tanto la filosofia como los descubrimien-
tos de. Harvey y Linneo. El método llega a
extremos absurdos: la mitad de la historia
del mundo y de las creaciones, es barro-
cay todo aquello que no es puramente cla- -
sico, no inundado por la luz fria del inte-
lecto. El término, usado de este modo, pue-
de tener el mérito de atraer la atencién a es-
ta recurrencia de un arte emocional, estilfs-
ticamente superelaborado y decorado; pero
se ha tornado tan amplio y vago, al aislarsele
de sus vinculaciones con los perfodos, que
pierde toda utilidad para los estudios lite-
rarios concretos. Dividir el mundo de la k-
teratura en Renacimiento y Barroco, o Cla-
sicismo y Barroco, no resulta mejor que di-
vidirlo en Clasicismo y Romanticismo, Ro-
manticismo e Idealismo. A lo més, consegui-
mos una segregacidén en ovejas y cabras. El
historiador de la literatura tal vez sentiri
mis interés por el barroco como término -
aplicable a un periodo determinado.

Al discutir el barroco en el sentido de pe-
riodo, deberfamos, no obstante, comprender
que, también como concepto de periodo, €l
barroco no puede definirse como un con-
cepto-de clase se define en ldgica. Si eso fue-
ra posible, todas las obras individuales de
un periodo podrian incluirse en él. Pero es-
to es imposible, puesto que una obra de ar-
te no es ejemplo de una clase, sino que es,
en si misma, parte del concepto de un_pe-
riodo, que ella integra conjuntamente con
otras obras. De este modo, ella modifica el
concepto total. Nunca logramos: definir en
forma exhaustiva el “romanticismo”, o el
“barroco”, o cualquiera otro término ani-
logo, pues un periodo es un sector de tiem-
po, dominado por alglin sistema de normas
literarias. Un periodo es, por tanto, sélo un
concepto regulador, no una esencia metafi-
sica que requiere ser intuida, ni, por supues-
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to, una etiqueta lingiiistica puramente ar-
bitraria. Al hacer tal anilisis, debemos cui-
darnos dé no caer en los errores del realis-
mo medieval, o del nominalismo moderno
extremo. Los perfodos y los movimientos
“existeni” en el sentido de que ellos pueden
ser discernidos en la realidad, que se puede
describir y analizar. Serfa necio, sin embar-
go, esperar que un substantivo o adjetivo
aislado, tal como el “barroco” implicara, sin
dificultades - y claramente, una docena de
connotaciones diferentes (95).

Aun como término de periodo, la exten-
sién cronolégica que su uso implica, es de
una variedad desconcertante. En Inglaterra,
puede incluir a Lyly, Milton y hasta Gray
y Collins. En Alemania, puede incluir a
Fischart, Opitz y aun a Klopstock. En Ita-
lia, tanto al Tasso como a Marino y Basile;
en Espafia, a Guevara, Cervantes, Géngora
y Quevedo vy, también, a,Calderén; en Fran-
cia, 4 Rabelais, Ronsard, Du Bartas, las pre-
ciosas, y también a Racine, y aun a Féne-
lon. Dos, y y quizés tres siglos pueden abar-
carse; o, en ¢l otro extremo, el término pue-
de limitarse a un solo autor, el inglés Ri-
chard Crashaw, o a un solo estilo, tal como
el marinismo o el gongorismo. El uso més
ampllo, que 1ncluye a los autores mis hete-
rogéneos de varios siglos, no deberfa fomen-
tarse, pues existe el peligro de caer en una
tipologia general. Pero limitarlo a un sélo
estilo literario, no parece bastante ampho.
Para este fin, términos como conceptismo,
marinismo, gongorismo, poesfa metafisica,
podrian servir muy bien, y causan menos
¢onfusién. El término barroco es, me pare-
ce, més aceptable, si pensamos en un movi-
miento europeo general, cuyas convenciones
¥ estilo literario pueden describirse més o
menos concretamente, y cuyos limites pue-
den fijarse con precisién, a partir de las @l-
timas décadas del siglo XVI, hasta mediados
del siglo XVIIT en determinados paises. El
barroco pone de relieve que sir Thomas
Browne y Donne, Géngora y Quevedo, Gry-
phius y Grimmelshausen tienen algo de co-

mun, tanto dentro de una literatura nacio-
nal como en toda Europa.

v

El “barroco” puede usarse en un sentido
peyorativo, o bien, como un término descrip-
tivo-neutro,” o como un término de alaban-
za. Croce propugna un retorno al uso peyo-
rativo, y llega a decir que “el arte no es nun-
ca barroco, y el barroco nunca es arte” (96).
Reconoce que Du Bartas y Géngora y algu-
nos poetas alemanes del siglo XVII fueron
verdaderos poetas, pero considera que, por
este solo hecho, se elevaron al reino —uno ¢
indivisible— de la poesia, en donde no pue-
de haber diferentes estilos ni normas dife-
rentes. Nadie acompafia a Croce en este uso
del término, el cual se halla influido por la
pobre opinién que él tiene de la poesia italia-
na del siglo XVIL. Lo que predomina es el
uso dé “barroco” como término descriptivo
neutro. No hay necesidad de seguir a Croce al
declarar a todos los entusiastas del barroco
como sospechosos de proclamar normas “he-
réticas” de poesia, con el fin expreso de in-
cluir ahi las grandes obras del estilo barro-
co. Como en todos los estilos, puede que
haya grandes artistas barrocos, imitadores y
simples “chapuceros”. Existen templos ba-
rrocos buenos y malos, como existen buenos
y malos poemas barrocos. Existe un Géngo-
ra, un Théophile, un Donne, un Herbert, un
Marvell, un Gryphius; pero existe también
la masa de versos conceptuosos y amanera-
dos que llena las paginas de Minor Poets of
the Caroline (“Poctas menores del Periodo
Carolino”) de Saintsbury, de Lirici mar:-
nisti, de Croce, y los tres volimenes de Ba-
rocklyrik, de Cysarz (97).

Entre los alemanes, el barroco ha ad-
quirido un significado honorifico, aunque
ello se deba, solamente, a que aparece en el
bando de los 4ngeles en las series: Gotico-
Barroco-Romanticismo, en oposicién a An-
tigliedad Cl4sica, Renacimiento y Neoclasi-
cismo. El entusiasmo por la literatura ale-



—

E1L CONCEPTO DEL BARROCO EN LA INVES’_I'IGACIéN LITERARIA

135

mana barroca parece haber llegado muy le-
jos en Alemania: los principales pecadores

son Hetbert Cysarz y Guinther Maller, quic-

nes han escrito en tono de adoracién acerca
de obras que a mi parecen derivadas ¥
frias, a la vez que informes y difusas; Gin-
ther Miiller, sobre todo, acepta el barroco ale-
man in toto como una gran realizacién gezs-
tesgeschichtlich (histdrico-espiritual). (98).
Como ese arte le parece a él de naturaleza
publica, como expresién de cultura cortesana,
él se siente relevado de sus deberes de critico.
Un movimiento erudito que habja empezado
en alabanza del barroco, a causa de sus su-
puestas afinidades con el expresionismo sub-
jetivo, ha terminado en la reduccién del arte
barroco a una simple categoria sociolégica:
“lo cortesano”. Hay otros absurdos. Nadler
prefiere el Cenodoxus de Bidermann a la D:-
vina Comedia, y Miller cree que la Aramena
del duque Anton Ulrich von Braunschweig
es una obra de arte superior a Simplizissi-
mus de Grimmelshausen. Tales excesos po-
drfan compararse con algunas de las extra-
vagancias que, en afios recientes, se han es-
crito sobre Vondel, Géngora y Donne y pa-
recen confirmar la opinién de que el barro-
co no es, en s{ mismo, ni bueno ni malo, si-
no un estilo que se ha usado con habilidad
o torpeza. -

v

Queda pendiente la cuestién mds impor-
tante: §Cudl es el contenido preciso de la
palabra barroco? Dos tendencias diferentes,
en cuanto a interpretacion, pueden observar-
se: una, que lo describe en términos de es-
tilo, y otra, que prefiere categorias ideolé-
gicas o actitudes emocionales. Ambas pue-
den combinarse para mostrar cédmo ciertos
artificios estilisticos expresan una cosmovi-
sién definida.

Empezé a usarse el término barroco, en
literatura, con una transferencia de las ca-
tegorias de Wolfflin a la literatura; Walzel
tomd uno de los pares de contrarios de Wolf-

flin —“formas cerradas y abiertas"— y lo
aplicé a Shakespeare (99). Al estudiar la
composicién de los dramas de Shakespeare,
llegd a la conclusiéon de que' Shakespeare
pertenece al barroco. El gran ntmero de
personajes secundarios, las agrupaciones asi-
métricas, el variado énfasis de cada uno de
los actos diferentes de un drama, todo ello,
se supone, son rasgos que demuestran queé
la técnica de Shakespeare es la misma que
la del barroco, por ejemplo, “asimétrica,
atecténica”, mientras que Corneille y Raci-
ne (a quienes, mis tarde, otros alemanes
iban a declarar barrocos), pertenecen més
bien al Renacimiento, ya que ellos compu-
sieron sus tragedias en torno a una figura
central, y distribuyeron el énfasis entre los
actos, segln el esquema de Aristételes. La
consigna de Walzel: “Shakespeare, un ba-
rroco”, se impuso en forma sorprendente en
en Alernania: hasta existe un libro de Max
Deutschbein, Shakespeares Macbeth als Dra-
ma des Barock (100), el cual nos presenta
una descripcién grafica de la composicién
de Macbeth. Hay una elipse trazada con las
palabras “Gracia” y “Reino de las tinieblas”,
“Lady Macbeth” y “Las tres hechiceras” se
hallan en los. puntos focales de esa elipse.
Se nos dice a continuacién que esto repre-
senta la “estructura interna” de Macbeth, y
que el drama es barroco, pues el estilo ba-
rroco “tiene predileccién por los disefios
ovalados, como lo demuestran frecuente-
mente, los planos de iglesias y castillos ba-
rrocos”. Para refutar ese propésito absurdo
de construir un paralelo sobre la base de un
esquema de “estructura interna” completa-
mente arbitraria, no se requiere, ni siquiera,
preguntarse si, efectivamente, la elipse es
tan frecuente en las iglesias barrocas como
pretende la teorfa de Deutschbein. Bernhard
Fehr (101) ha pretendido, de modo anilo-
go, que Thomson y Mallet y aun Words-
word escribieron versos barrocos, ya que
Fehr representa sus “versos que contindian.
en la linea sigyiente " (run-on-fines) y las
subcldusulas, mediante esquemas graficos que
le recuerdan las lineas serpentinas y aun los
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pilares retorcidos de las iglesias barrocas. El
no considera la conclusién de que cualquier
“verso continuado en la linea siguiente” y
cualquier verso o prosa con subcliusulas,
desde Cicer6n a Fehr, deberian considerarse
barrocos, seglin ese criterio suyo. Pero aun
la transferencia mas moderada de las cate-
gorfas de Wolfflin parece haber aportado
muy poco para una definicién del barroco.
Entre estas categorfas, cuatro —lo pictérico,
forma abierta, unidad, claridad relativa—
pueden aplicarse, con facilidad, a la literatu-
ra barroca; pero esto consigue apenas algo
més que ubicar la literatura barroca en opo-
sicibn a literatura clisica: armoniosa, clara-
mente delineada, bien proporcionada. Los
peligros de esta transferencia se hacen ob-
vios en el argumento de F. W. Bateson de
que Thomson, Young, Gray y Collins son
todos barrocos, pues ellos responden a las
categorfas wolfflinianas de “lo pictérico” y
“lo inexacto” y, en su diccién, demuestran
el equivalente del “adorno barroco” (102).
Si sus personificaciones, invocaciones y fra-
ses “clisés” son barrocas, entonces, cualquie-
ra diccibn poética, dcsdc los poetas del Si-
glo de Plata latino, hasta los discfpulos es-
coceses de Chaucer y los sonetistas italianos,
deben ser clasificados como barrocos. El ba-
rroco se vuelve, simplemente, un término
aplicable a cualquiera cosa decorativa, recat-
gada de adornos de mal gusto'y convencio-
nalizada. La aplicacién de las categorias de
Wolfflin a la literatura conduce al abando-
no de un concepto de periodo nitido, y hace
caer en una tipologia que sélo puede lograr
una clasificacién muy superficial y grosera
de toda la literatura en dos tipos principales.

Aun las multiples tentativas para definir
€l barroco en términos de sus artificios esti-
listicos mas obvios, han tropezado con la
misma dificultad. Si decimos que la litera-
tura barroca usa conceptos, o que esti escri-
ta en prosa ornamentada, no podemos tra-
zar ninguna linea que separe a los preceso-
res del barroco; ni siquiera aquellos estilos
que, histéricamente, surgieron sin conexién
alguna con el barroco. Asi, los “decires in-

geniosos” (conceits) pueden hallarse en Lu-
cano, los Padres de la Iglesia, y los misticos
del s. XIII. La prosa figurada, trabajada y
%dornada, florecié a través de toda la Edad
Media, especialmente en la tradicién de los
cursus latinos. Si consideramos el decir in-
genioso como la “elaboracién de una figura
del lenguaje hasta donde puede alcanzar la
imaginacién”, entonces no podremos distin-
guir entre muchas formas del Petrarquismo
de los siglos XV y XVI y el culto de Mari-
nismo. Petrarca mismo debe, entonces, lla-
marse barroco. Si una prosa amanerada y
recargada de adornos es barroca, entonces,
muchos Padres de la Iglesia fueron barro-
cos. Este es un problema muy real para to-
dos los investigadores que han tratado de
hallar las fuentes y antecedentes del Gon--
gorismo y el Marinismo. D‘Ancona y d’Ovi-
dio concluyen que el Marinismo se debid
a influencias espafiolas. Belloni y Vento con-
sideran que es un retorno al Petrarquismo.
Scopa halla sus raices en los Padres de la
Iglesia, y Gobliani ha encontrado barroquis-
mo en Séneca y Luno (103). En resumen,
no puede trazarse linea precisa alguna en-
tre campos tales como el barroco y una mi-
tad de la literatura mundial precedente.
Mucho mis ttiles y esperanzadas parecen
las tentativas por hacer menos extenso el re-
pertorio de artificios estil{sticos peculiares
del barroco, y reducir a unas cuantas figu-
ras especificas o tipos especificos de esque-
mas. Puede decirse que la antitesis, el asin-
deton, el retruécano, el oximoron, y, posible-
mente hasta la paradoja y la hipérbole son fi-
guras predilectas de la literatura barroca. ¢ Pe-
ro son, acaso, peculiares del barroco? Viétor
y Curtius (104) han hallado rastros del asin-
deton, supuestamente barroco, a través de la
Edad Media y en Quintiliano, en Cicerén y
aun en Horacio. Lo mismo podria decirse, con
facilidad, de las otras figuras. Esta objecién
también resulta fatal para la tesis de Wil-
helm Michals (105), quien sostiene que Sha-
kespeare y Calderén son barrocos sobre la
base de un anilisis estilistico. Este compren-
de: paralelismos, términos bombasticos, mi-
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tologfa, hipérbole como expresién de la ur-
gencia cuantitativa; juegos de palabras, di-
secciones, alegorias, antiiesis, abstracciones
y uso de sententiae como expresién del im-
pulso cualitativo. '

Se pueden definir, sin embargo, y con
bastante claridad, los artificios estilisticos que
usan aigunos autores o escuelas barrocas: los
metafisicos y su empleo del comceir (decir
ingenioso) parecen favorecer taj discrimi-
nacién tajante con respecto a los Isabelinos
o a los Neoclasicos. Si, no obstante, se exami-
nasen las definiciones propuestas, casi nin-
guna, parece, logra distinguir con claridad
a los metaffsicos de los estilos precedentes o
subsiguientes. John Crowe Ransom, Allen
Tate y Cleanth Brooks se inclinan por la
opinién de que un poema metafisico es co-
iextensivo con sus imAgengs, que contiene
“una sola imagen extendida, la cual sopor-
ta todo el peso de la estructura conceptual”,
o, por lo menos, tiene una evolucién con-
ceptual en términos de imagenes (106). Pe-
ro este tipo de definicién le calza solamente

a unos, cuantos poemas, tales como Exequy
" (“Exequias™) de Henry King, y es aplica-
ble sélo a las dltimas estrofas de “Despedi-
da: lujo ingrato” de Donne, en el cual se
introduce, primero,.la famosa metafora del
compis. No concuerda, en absoluto, con ese
poema, indiscutiblemente metafisico, de
Donne, Twicknam Garden (“El jardin de
Twicknam”), el cual no contiene una sola
imagen extendida. Miss Rosemond Tuve
(107) sostiene que la imagen metafisica de-
riva de la boga de la l6gica “ramista”; pero
tampoco puede ella, miediante su criterio,
trazar una distincién clara entre los image-
nes de Sidney y Donne. El analisis mis con-
vincente es una variacién y elaboracién de
la sugestién hecha por el Dr. Johnson: que
discordia concors: una combinacién de ima-
genes disimiles, o el descubrimiento de se-
mejanzas ocultas en cosas aparentemente di-
ferentes” (108), es caracteristico del ingenio
metafisico. Henry W. Wells hablé de la
“imagen radical”, con lo cual él se referia
a una metifora en que vehiculo y tenor se

unen sélo en un punto (109). Douds y otros
hablan de conceit (decir ingenioso), cuan-
do sus términos estin “imaginativamente
alejados en el mayor grado posible” (110).
La sefiora Brandenburg prefiere el término
“imagen dinimica”, acentuando la neutra-
lidad de los términos menores y la distan-
cla imaginativa entre los términos mayor y
menor (111). Leonard Unger, en una tesis
inédita (112), ha analizado muchos poemas
de Donne, a fin de demostrar que ellos no
concuerdan con las definiciones hasta aqui
propuestas y que un “complejo de actitudes”
es, mas bien, la caracteristica intima de la
mayorfa de los poemas de Donne. Pero ese
poema tan conocido Go and catch a falling
star (“Ve a coger un meteorito”) no presen-
ta tal complejidad. Su analisis, seguramente,
concuerda sélo con_cierto tipo de los mo-
néblogos draméticos de sus Songs and Sonnets
(“Canciones y Sonetos”). Entre otros auto-
res tradicionalmente barrocos, quien mas ha
interesado es Goéngora, debido a su estilo
tan definido. Damaso Alonso, Leo Spitzer
y Walter Pabst (113) han escrito anlisis
cuidadosos de las imigenes y sintaxis de
Géngora. Alonso dice que las metaforas de
Géngora han logrado “la ereccién de una
muralla irreal entre objeto y significado”;
mientras que Pabst elabora disefios compli-
cadisimos de las intrincadas relaciones entre
las constelaciones metaféricas de Géngora.
Pero estos analisis se aplican, solamente, a
un artista muy individual y, de entre su obra,
solamente a dos poemas, el Polifemo y las
Soledades.

En el estudio de la prosa barroca, también
se ha realizado constante labor concreta. Croll
ha demostrado que el estilo de Enphues de-
riva de los prosistas latinos del Medioevo, y
que se basa en schemata verborum, o figuras
de sonidos (114). De este modo, nada tiene
que ver con ¢l nuevo movimiento anticicero-
niano en el estilo en prosa, el cual tomé co-
mo paradigma el estilo de Técito y Séneca,
y el cual Croll llamé, al principio, “4tico”, y
mis tarde lo rebautizé como barroco (115).
El estilo de Séneca, “terso” y epigramitico;
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y el asimétrico y extendido periodo no-cice-
roniano, al cual Croll llama estilo “suelto”,
lleg6 a dominar el siglo XVII y pueden ilus-
trarlo Montaigne, Pascal, Bacon, St. Evre-
mond, Halifax y sir William Temple, como
asimismo sir Thomas Browne, Fuller y Jere-
my Taylor. Esta forma estilistica fué suplan-
tada, a fines del siglo XVII, por el estilo sen-
cillo recomendado por la Royal Society e ins-
pirado por los ideales cientificos de claridad
y objetividad. Pero si aceptamos los resulta-
dos de estos cuidadosos analisis en la historia
de las imagenes y la prosa, i estamos prepara-
dos para aceptar sus consecuencias en rela-
cién con el término barroco? Algunas de ellas
contradicen completamente el uso aceptado.
Por ejemplo, si excluimos del barroco todas
las imagenes petrarquistas, llegamos a la con-
clusién paradéjica de que el propio Marino
no era barroco, sino un petrarquista archi-
ingenioso. De todos los poetas alemanes, los
mas barrocos, en €l sentido convencional, Lo-
henstein y Hoffmannswaldau, quienes esta-
ban muy cerca de Marino, no concuerdan con
la definicién. Sélo Géngora, los mejores me-
tafisicos y unos cuantos poemas de Théophile,
Tristin I'Hermite y Gryphius y, posiblemen-
te, otros cuantos alemanes, se aproximaron a
estas especificaciones, las cuales equiparan las
imégenes barrocas con las técnicas simbolis-
tas. En el estilo en prosa, es verdad, podria-
mos, con éxito, excluir Euphues y la Arcadia
del barroco, pero, también, tendriamos que
excluir a casi todos los predicadores y orado-
res barrocos de Italia, Austria y otros paises,
tal como el conocido Abraham 2 Santa Cla-
ra, quien lo mismo que Lyly, usaron, funda-
mentalmente, esquemas de sonidos (116).
¢ Nos hallamos preparados para llamar barro-
co el estilo de Montaigne, de Bacon y de Pas-
cal? Nos hallamos, definidamente, en los
cuernos de un dilema: o bien tomamos el ba-
rroco en un sentido amplio y abrimos las
puertas para incluir el Perarquismo y el Eu-
fuismo y, por lo tanto, a Shakespeare v a Sid-
ney, o las estrechamos y, entonces, excluimos
a algunos de los autores tradicionalmente més

barrocos, tales como Marino y la Segunda
Escuela de Silesia.

VI

Probablemente sea necesario abandonar las
tentativas para definir lo barroco en términos
puramente estilisticos. Debe reconocerse que
todos los artificios estilisticos pueden ocurrir
casi en todas las épocas. Su presencia es im-
portante solamente si se la puede definir co-
mo sintomatica de un estado de alma especi-
fico, si expresa una “alma barroca”. Pero,
¢qué es el alma barroca? La mayorfa de las
discusiones del barroco han sido francamente
ideoldgicas o socio-psicolégicas. En primer lu-
gar, el barroco se ha asociado con razas espe-
cificas, con clases sociales, credos o ese movi-
miento religioso y politico, la Contrarrefor-
ma. Evidentemente, el catolicismo postriden-
tino estd, a primera vista, intimamente aso-
ciado con el surgimiento del barroco; y hay
no pocos investigadores que identifican, sim-
plemente, barroco y jesuitismo (117). En rea-
lidad, este punto de vista no puede sostenerse
sin dejar olvidadas muchas afinidades y rela-
ciones literarias evidentes. Basta considerar los
casos de Alemania, Bohemia y Estados Uni-
dos. En estos tres paises hay un barroco pro-
testante indiscutible, el cual no puede menos-
preciarse con la etiqueta especiosa de Pseudo-
Renacimiento (118), y no puede atribuirse a
influencias "catblicas, como lo ha sostenido
Martin Sommerfelf (119). Aunque hay algu-
nos sabios alemanes, tales como Nadler y
Gunther Miller, quienes exageran el aporte
catdlico en el barroco, y hay otros, como
Schulte, quienes se niegan a reconocer la exis-
tencia de barroco protestante, los argumentos
opuestos me parecen muy convincentes. Sin
embargo, yo no llegaria al extremo de consi-
derar, como lo hace Cysarz, el barroco como
creacién primordialmente protestante. No
hay duda que Gryphius y los Silesios eran
protestantes, y un converso, Angelus Sile-
sius, realizd su obra mds caracteristica cuan-
do todavia era luterano. En Bohemia existe
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una divisién similar. El Gltimo obispo de los
Hermanos Bohemios, Jan Amos Komensky
(conocido como Comenius), era un protes-
tante radical que murié desterrado en Ho-
landa, y era, sin embargo, un escritor muy
barroco. Por supuesto, habfa también jesui-
tas en Bohemia, quienes escribieron en estilo
barroco. En América, hubo, por lo menos,
un poeta metafisico, Edward Taylor, quien
era congregacionalista. Creo que se puede
hablar de un barroco holandés que es pro-
testante y calvinista, alin después de excluir
a Vondel, quien se convirtié al catolicismo.
De los poetas ingleses, la mayoria, eran an-
glicanos y, por lo tanto, puede argumentar-
se que seguian la tradicién catélica. Pero
parece imposible separar de los metafisicos
a Andrew Marvell, el sucesor de Milton en
el cargo de Secretario Latino de Cromwell.
Apenas puede negarse que existen, por lo
menos, elementos barrocos hasta en Milton.
También los franceses se hallan divididos
entre las dos profesiones de fe, especialmen-
te, si consideramos que eran barrocos, Du
Bartas y d’Aubigné, dos leales hugonotes.
Ciertamente que ni Théophile, quien fuera
condenado a muerte por ateismo, ni Tristin
L’Hermite, posiblemente los poetas franceses
mejor dotados entre los que podrian llamar-
se barrocos, nos impresionan como inspira-
dos por la Contrarreforma. Debemos con-
cluir que el barroco era un fenémeno euro-
peo general que no se hallaba confinado a
determinada profesién de fe. Ni, creo, que
puede limitarse a un espiritu nacional o a
una clase social. Giinther Miiller llama al
barroco la expresidn de la “cultura cortesa-
na”, y frecuentemente se le ha creido aris-
tocritico y propio de las clases altas. Pero
existe un barroco definidamente burgués,
especialmente en Alemania del Norte y Ho-
landa, y el barroco se le ha infiltrado am-
pliamente a las masas campesinas de Alema-
nia y Europa Oriental. Ejemplo: gran par-
te de la poesia popular de los checos provie-
ne de esta época y exhibe rasgos barrocos
en su estilo, en las formas versificadas y en
los sentimientos religiosos. Me parece casi

imposible pretender que es una sola nacién
el centro de radiacién del barroco, o consi-
derar el barroco como un estilo nacional es-
pecifico. Desde el dltimo articulo de Strich,
en el cual se buscaba descubrir una semejan-
za entre la poesia lirica barroca alemana y
la antigua poesia teuténica, varios alemanes
han sostenido que el barroco es urdeutsch
(originalmente alemin) o, por lo menos, pe-
culiarmente nérdico o teuténico. Otros han
protestado, me parece que con razén, en con-
tra de esta identificacién de aleman y barro-
co, y han sefialado sus evidentes analogias y
origenes extranjeros (120). Otro sabio ale-
mén, Helmut Hatzfeld, ha sostenido, por
otra parte, que todo el barroco es efecto del
espiritu espafiol (121), el cual, desde Lucano
y Séneca, ha sido esencialmente barroco. Se-
gin Hatzfeld, aun el clasicismo francés y
gran parte de la literatura inglesa isabelina
y del siglo XVII, ilustran el predominio del
espiritu espafiol en la Europa del siglo XVIL
Lo Aispdnico y el barroco han llegado a ser
casi idénticos (122). No se necesita negar la
importancia de las influencias espafiolas para
llegar a la conclusién de que este tipo de ar-
gumento es una exageracién grosera: es cosa
obvia que el barroco surgié en los paises més
diferentes y casi simultineamente, en reac-
cién contra las formas artisticas precedentes.
No puede reducirse a los Metafisicos a in-
fluencias espafiolas, aunque Donne viajé, po-
siblemente, por Espafia y tomé parte en el
incendio de CAdiz. Simplemente, no habia,
en esa época, poesia espafiola que pudiese
haber servido de modelo a Donne.

Mayores posibilidades de éxito tienen las
tentativas de definir el barroco en términos
generales de una filosoffa o cosmovisién o,
todavia, de una simple actitud emocional
hacia el mundo. Gonzague de Reynold habla
de voluntarismo y pesimismo barrocos (123).
Eugenio D’Ors lo caracteriza en términos de
pantefsmo, una creencia en lo natural de lo
sobrenatural, la identificacién de naturaleza
y espiritu (124). Spitzer destaca la creencia
barroca de que la vida es un suefio, una ilu-
sién, un mero especticulo (125). Sin em-
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bargo, ninguna de estas etiquetas podria
considerarse como peculiar del barroco. Ar-
turo Hiibscher fué, seglin creo, el inventor
de la consigna antithetisches Lebensgefiihl
des Barock (126) (sentimiento antitético de
la vida en el barroco), que ha encontrado mu-
chos adherentes e inspirado un gran nime-
ro de libros alemanes, todos los cuales des-
criben el barroco en términos de una o de
numerosas oposiciones. Asi, Emil Ermatin-
ger (127) describe el barroco como un con-
flicto entre ascetismo y ‘espiritu mundano,
carne y espiritu. W. P. Friederich (128) ha
aplicado la misma dicotomia de espiritualis-
mo y sensualismo a la poesia inglesa del si-
glo XVII. Cysarz (129) fundamenta sus con-
clusiones en la tensién entre la forma clasi-
ca y el ethos y el sentimiento cristiano de la
literatura barroca. Hankamer (130), de mo-
do menos obvio, describe esa tensién como
un conflicto entre Vida y Espiritu, para es-
capar del cual, el barroco sélo conocfa dos
caminos: la ironfa o la negacién ascética de
la vida. Ludwig Pfandl ha escrito un libro
voluminoso sobre la literatura espafiola de la
Edad de Oro (131), en el cual habla del su-
puesto dualismo espafiol de realismo e idea-
lismo, el cual, durante el periodo barroco, se
vio “expandido y exagerado” hasta una an-
titesis de naturalismo e ilusionismo. Posible-
mente, la reductio ad absurdum de este mé-
todo se alcanza en el libro de Paul Meissner
sobre el barroco literario inglés (132). Meiss-
ner define el barroco como un conflicto de
tendencias antitéticas y prosigue implacable-
mente esta férmula para el “espiritu del
tiempo” a través de todas las actividades hu-
manas desde las invenciones tecnoldgicas
hasta la especulacién, desde los viajes hasta
la religién. Meissner nunca se detiene a pre-
guntarse si no serfa posible imponer al si-
glo XVII un sistema de contrarios comple-
tamente diferente y aun con las mismas ci-
tas recopiladas de su amplia lectura, o si esos
mismos contrarios no podrian aplicarse a
casi cualquiera otra época. Aunque es inne-
‘cesario negar una impresién general de las
violentas desarmonfas de la edad del barro-

co, vy aun del conflicto intensificado entre la
cosmovisién cristiana y el secularismo de
nuevo cufio, no esti, de modo alguno, claro
que son. cosas peculiares del barroco esas
tensiones y conflictos sobre los cuales estos
sabios han fundamentado los esquemas de
sus libros. Por ejemplo, la predileccién —su-
puestamente barroca— por los horrores fisi-
cos de la muerte y la putrefaccién, ficilmen-
te pueden ser igualados y aun sobrepasados
por las postrimerias del s. XV, como lo han
demostrado, con abundante documentacién,
Huizinga y Méle (133). Theodore Spencer
ha dedicado un capiiulo entero de su libro
Shakespeare and the Nature of Men (“Sha-
kespeare y la naturaleza del hombre”) al
“Conflicto renacentista” (134), en el cual
describe las tensiones y contradicciones del
Renacimiento, de modo muy semejante a
cémo.los alemanes describen la edad barro-
ca. Lo que, para muchos, parece barroco,
también puede ser medieval o, simplemente,
universalmente cristianio, tal como las para-
dojas de la fe cristiana, o, aun, humano, en
un sentido general, como el miedo a la muer-
te o la apetencia del otro sexo. Los intentos
de reducir la esencia del barroco a una di-
cotomia de contrarios, como la de sensua-
lismo y espiritualismo —no consideran el
hecho de que hay poetas definidamente ba-
rrocos que no exhiben este conflicto deter-
minado, o lo muestran sblo periféricamen-
te. Marino parece un sensualista muy poco
espiritual y libre de tensiones; y muchos poe-
tas religiosos, tales como Traherne, apenas
conocen las tentaciones de la carne —ni si-
quiera bajo el disfraz del amor mistico.

vl

El camino mis promisor para lograr una
descripcién més apropiada del barroco es el
analisis que procurara correlacionar criterios
estilisticos e ideoldgicos. Ya Strich habfa tra-
tado de interpretarlos mediante tal unidad.
Los conflictos ideoldgicos, las “tensiones del
movimiento lirico”, encuentran expresién en
antftesis, en paradojas, en contorsiones sin-
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tacticas, en un amontonamiento del pesado
fardo del lenguaje (135). Américo Castro
hace derivar el estilo del periodo de la esci-
sién del hombre de esta época, cosa que él
percibe en si mismo. El estilo precioso y ra-
ro de los artistas barrocos es una expresién
de agresién, una forma sublime de indepen-
dencia, del conflicto entre el individuo y el
mundo inseguro (136). Pero todas éstas y
otras formulaciones similares, aunque son
intrinsicamente verdaderas, carecen del re-
querimiento de una aplicacién exclusiva al
barroco. Conflictos entre el ego y el mun-
do, conflictos dentro del individuo, combi-
nados, con un estilo tortuoso o precioso, se
pueden encontrar en toda la historia de la
literatura desde Islandia hasta la India y la
Arabia. Algunos estudios analiticos mas con-
cretos me parecen mas convincentes. En un
ensayo sobre el estilo barroco de la lirica
religiosa de Francia (137), Helmut Hatz-
feld ha tratado de interpretar caracteres
estilisticos tales como la geminacién, el
asindeton “cadtico” y un fenémeno que ¢l
denomina “antitesis velada”, en relacién con
tales actitudes como la mutua fusién de Cie-
lo y Tierra, la glorificacién y exaltacién de
Dios, el erotismo mérbido del tiempo. Pue-
den criticarse las conclusiones de Hatzfeld,
relativas a la naturaleza barroca del clasi-
cismo francés, pues su material se halla re-
ducido a un género muy especializado —la
lirica religiosa y dentro de ésta, la moderni-
zacién de himnos medievales, los salmos y
el Cantar de los Cantares; pero es casi im-
posible dudar de la destreza con que mente
y estilo, espiritu y artificio se encuentran con-
jugados. Me parece que. los Gltimos articu-
los. que ‘expanden el anlisis de Hatzfeld
hasta cubrir todo el clasicismo francés, y, fi-
nalmente, todo el movimiento europeo del
barroco, que él concibe como dominado por
el espiritu espafiol; no logra alcanzar, de nue-
vo, la misma concrecién y apretada integra-
cién de anilisis formal e ideoldgico. Austin
Warren, mediante el libro sobre Crashaw,
consigue, también, correlacionar método es-
tético y creencia religiosa. Las imigenes de

Crashaw “corren en torrentes; las corrien-
tes se juntan; imagenes se funden con ima-
genes. A veces, sus metaforas se yuxtaponen
con tanta rapidez, que llegan a mezclarse. A
menudo, el efecto es de una fantasmagoria.
Para Crashaw, el mundo de los sentidos es,
evidentemente, tentador; sin embargo, era -
un mundo de apariencias solamente —de
apariencias inquietas y cambiantes—, Por
temperamento y conviccidn, era un creyente
en lo milagroso; y su método estético puede
interpretarse como un equivalente genuino
de su creencia, como su traduccién a una re-
térica de la metamorfosis” (138). Para mu-
chos otros escritores, es posible ver una co-
nexién indudable entre la imagen emble-
mitica y su fe en un paralelismo integral
entre macrocosmos y microcosmos, forman-
do un vasto sistema de correspondencias que
s6lo pueden expresarse mediante un simbo-
lismo sensual. El predominio de la sineste-
sla que, aparentemente, en el Renacimiento
ocurre, Gnicamente, bajo tales figuras tradi-
cionales como la miusica de las esferas, pero
que bajo el barroco, “oye colores y ve soni-
dos” (139). es otra indicacién de esta creen-
cia en una multiple urdiembre de interrela-
ciones y correspondencias en el universo. La
mayoria de’ los poctas barrocos vive con
una cosmovisién sugerida por el tradicional
gradualismo cristiano, y han encontrado un
método estético en que imigenes y figuras
“enlazan esferas discontinuas y aparentemen-
te ajenas unas de otras” (140).

Tales andlisis tienen mejor éxito con poe-
tas como Crashaw, en quien la integracién
de expresién y fe es completa. Pero, me pa-
rece, es imposible negar que esta conexién
es, a menudo, muy laxa en la era barroca
posiblemente mas que en otras edades. En
el largo trozo de Hatzfeld sobre el clasicis-
mo francés, se pone de manifiesto una pecu-
liaridad de la literatura barroca, y de todo
el arte barroco, en la “relacién paraddjica
de forma y contenido”. Se prueba que el
“clasicismo francés con su lenguaje sencillo
y noble, que disfraza las pasiones que arden
bajo é1” (141), es una manifestacién barro-
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ca, fundandose en que existe esa tensién de
forma y contenido. Leo Spitzer caracteriza
a Racine en términos similares y, en otra
parte —a propésito de un anilisis de la Do-
rotea de Lope de Vega— subraya la actitud
escéptica del barroco hacia el lenguaje. Lle-
ga a la conclusién de que los artistas barro-
cos tenfan conciencia de la “distancia entre
cosa y palabra, que ellos perciben el nexo
entre forma vy significado, al mismo tiempo
que los ven divorciados”. Citemos las fér-
mulas paradéjicas de Spitzer: el artista ba-
rro dice algo con la conciencia cabal de que
eso no se puede decir en realidad. Conoce
toda la dificultad de trasladar de la intelec-
ci6n a la expresién, toda la insuficiencia de
la expresién lingiistica” (142). Por ello,
su estilo es precioso, cultista, rebuscado.
Caso a propésito me parece también la poe-
sia barroca alemana, que muchos alemanes,
desde que fué redescubierta, la han interpre-
tado como la expresién de una alma con-
vulsa, desgarrada, turbulenta, que lucha con
su lenguaje, apilando asindeton y epitetos.
Strich considera que hasta las antitesis, los
juegos de palabras y la onomatopeya son
evidencias de intenso impulso lirico (143).
Pero, seguramente, la tentativa de ver una
anticipacién del subjetivismo romantico se
halla condenada al fracaso. Las figuras y
metéforas, hlpcrbolcs y catacresis no revelan,
con frccucnc1a ninguna tensién o turbulen-
cia interior, y puede que no sean la expre-
sién, absolutamente, de ninguna experien-
cia vital (Erlebnis); pero pueden ser las ex-
cesivas decoraciones de un artifice escéptico

y altamente consciente, la acurnulacién de

efectos y sorpresas calculados.

Podemos resolver esta dificultad final si
distinguimos dos formas principales de ba-
rroco: la de los misticos y almas torturadas,
tales como Donne y Angelus Silesius, y otra,
que debe concebirse como una continuacién
del humanismo retérico y del Petrarquismo
—un arte “plblico” y cortesano, que halla
su expresién en la épera, el drama jesuitico y
los dramas heroicos de Dryden. Posible-
mente este dualismo no sea tan acusado co-
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mo se le ha descrito hasta aqui. Puede sos-
tenerse que el contenido autobiografico de
un artista tan excepcional como es Donne,
se ha visto exagerado por criticos como Gos-
se (144), y que aun los poetas misticos méis
ardientemente misticos, como Crashaw o
Angelus Silesius, participan de una religién
coman, tradicional y ritualistica. Hasta la
descripcién de experiencias y conflictos per-
sonales son simbélicos del hombre y se les
interpretaria mal si se les ve como anticipa-
ciones del yo romantico. Por eso, Faguet me
parece equivocado cuando interpreta la poe-
sia francesa de alrededor de 1630 mediante
comparaciones con Lamartine (145). De
modo andlogo, Viétor (146), ve en el si-
glo XVII demasiado a través de la lente de
la poesia subjetiva de Goethe, cuando descu-
bre una tendencia hacia el sub]ct1v1smo y el
irracionalismo modernos en la poesia barro-

~ca alemana, la cual, después de todo, culmi-

né en el arte muy impersonal de la Segun-
da Escuela Silesia. Se ha demostrado que
un poeta como Flcmlng ha evolucionado
hacia una expresién mis subjetiva, mis per-
sonal, pero, estilisticamente,’ se liberé del es-
tilo barroco, hiperbdlico y antitético, y ten-
dié hacia lo popular, lo sencillo y lo concre-
to (147). Subjetivismo y barroco rara vez
marchan de la mano. Por consiguiente, aun-
que Géngora era un escritor extremadamen-
te .individual, no se manifest6 de modo al-
guno como subjetivo: su poesia méis carac-
teristica se hizo mé4s bien casi simbolista,
una poesia “absoluta” que pudo gustar vy
alabar Mallarmé. El problema de la corre-
lacién entre estilo y filosofia no puede resol-
verse, creo, suponiendo, fundamentalmente,
como hacen los estilistas modernos, que “una
excitacién mental que se desvia del Aabitus
normal de nuestra vida mental, debe haber-
se coordinado con una desviaciéon lingliisti-
ca del uso normal” (148). Por lo menos, de-
be admitirse que los artificios estilisticos
pueden imitarse con éxito y que su posible
funcién expresiva original puedc desapare-
cer. Pueden volverse, como ocurrié, con fre-
cuencia, en el barroco simples hojarascas va-
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cias, mecanismos decorativos, “clisés” de ar-
tifices. La relacién total entre alma y pala-
"bra es mis laxa y oblicua que lo que se su-
pone frecuentemente.

Si termino con una nota aparentemente
negativa, no convencido de que podamos
definir el barroco, ya sea en términos de ar-
tificios estilisticos, o de una cosmovisién pecu-
liar, o, ni siquiera de una relacién de fe y
estilo, no desearia que se pensase que ofrez-
co un paralelo del ensayo de Lovejoy, Dis-
crimination of Romanticismus (“Discrimi-
nacién del Romanticismo”). Espero que el
barroco no se encuentre en la misma posi-
cién del “romantico”, de modo que tenga-
mos, que concluir que “ha llegado a expre-
sarse tantas cosas que, en si mismo, no sig-
nifican nada” (149). A pesar de las multi-
ples ambigiiedades e incertidumbres con
respecto a la extensién, valoracién y conte-
nido preciso del término, el barroco ha cum-
plido, y sigue cumpliendo una funcién im-
portante. Ha planteado el problema de los
periodos y del estilo contagioso con mucha
nitidez; ha destacado las analogfas entre las
literaturas de los diferentes paises y las mal-
tiples artes. Sigue siendo el Ginico término
conveniente para referirse al estilo que do-
miné después del Renacimiento, pero pre-
cedié efectivamente al Neoclasicismo. Este

concepto parece de gran importancia para la
historia de la literatura inglesa, pues la exis-
tencia misma de tal estilo se ha visto oscu-
recida por la extensién dada al término “Isa-
belino” y por los limites estrechos de uno de
los términos competidores tradicionales:
“metafisico”. Como ha dicho Roy Daniells,
el siglo “ya no se encuentra repartido como
un naipe” (150). Las indudables afinidades
con los movimientos europeos continenta-
les se percibirfan mejor si contisemos con un
estudio sistemitico de la enorme masa de
traducciones, y parafrasis de] italiano, :del
francés y del espafiol, realizadas durante to-
do el siglo XVII, sin exceptuar a los poetas
continentales mas barrocos (151). El barro-
co ha brindado un término estético que nos
ha ayudado a entender la literatura de la
época y que nos ayudari a romper la depen-
dencia de la mayor parte de la historia lite-
raria de los periodos derivados de la historia
politica y social. Cualesquiera que sean los
defectos del término barroco —y yo no he
sido parco en analizarlos— ése es un térmi-
no que prepara para la sintesis, aleja nues-
tra mente de la simple acumulacién de he-
chos y observaciones y pavimenta el camino
para una futura historia de la literatura co-
mo una de las Bellas Artes (152).
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na de Alfred Pauli se publicé como Rembrand: und der
hollindische Barock (Rembrandt y cl barroco holandés),
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vols., 1932, contamina las dos piczas.

(61) Paris, 1935, 6.* cdicién.

(62) Diego, Gerardo, Antologia poética en honor de
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cn Revue Germanique XXXVIII (1937), 373-7.

10—Anales

(68) Montreal, 1944.

(69) Fernand Baldensperger, “Pour une révaluation lit-
téraire du XVlle siécle classique”, en Rewvue d’Histoire
littéraire de la France XLIV (1937), 1-15, especialmente
13-14. Raymond Lebeque, Bulletin of the Internationul
Committee of Historical Sciences, X (1937), 378, Henry
Peyre, Le Classicisme francais, New York, 1942 (cf. pé-
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XVI), Studies in Philology XVIII (1921), 79-128; “Attic
Prose, Lipsius, Montaigne and Bacon”, en Schelling Anni-
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(138) Ver nota 86, pig. 192.

(139) Albert” Wellck, “Renaissancc-und Barock-synisthe-
sie” (Sinestasia renaccntista y barroca”, en Deutsche Viertel-
jahrschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte
1X (1931), 534-84.

(140) De Austin Warren, “Edward Taylor's Poetry” (La
poesia de Edward Taylor), en Kenyon Review III (1941),
356. . -

(141) Loc. ciz., en nota 40, 263. Hatzfeld cita a Fritz
Necubert “Zur Wort und Begriffskunst der. franzosischen
Klassik” (Sobre cl artc del lenguaje y el concepto de los
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Bibliografia de los escritos sobre el barroco en la investigacién literaria

Esta bibliografia sélo contiene items que
definen el término barroco aplicado a la
literatura. No he tratado, en modo algu-
no, de incluir todos los items relativos a la
literatura alemana del siglo XVII, pues esto
significarfa, pricticamente, enumerar toda
la investigacién reciente sobre el perfodo. Se
han incluido textos alemanes primitivos, tex-
tos alemanes referentes a literaturas no ale-

Abreviatura: DVJ.—Deutsche Vierteljahr-
schrift fir Literaturwissenschaft und Geis-
tesgeschichte, Halle. 1923-1940.

1888: Wolfflin, Heinrich, Renaissance und Barock
(Renacimiento y Barroco), Munich.

1890: Landau, Max, Zur Geschichte des Barock-
stils in der Literatur (Para la Historia del
estilo barroco en la Literatura). Separata
de Allgemeinen Zeitung, N.° 63f.

1912: Ricci, Corrado, Baroque Architecture and
Sculpture in Italy (Arquitectura y escultu-
ra barrocas en Italia), New York, pig. 1.

1914: Borinski, Karl, Dic Antike in Poetik und
Kunsttheorie (La Antigiedad en poética y
teoria del arte), vol. I. Mittelalter, Renais-
sance, Barock (Edad Media, Renacimien-
to, Barroco), Leipzig.

Vedel, Valdemar, Den digteriske Barokstil
omkring aar 1600, en Edda, II, 17-40.

1915-16: Lichtenstein, Erich, Deutsche Barockdich-
tung (Poesia barroca alemana), en Der
neue Merkur, 11, 194.

1916: Strich, Fritz, Der lyrische Stil des 17 Jahr-

hunderts (El estilo lirico del siglo XVII), en
Abhandlungen zur deutschen Literaturge-
schichte. Festschrift fir Franz Muncker,
Munich, 21-53.
Woalzel, Oskar, Shakespeares dramatische
Baukunst (Arquitectura dramética de Sha-
kespeare), en Jakrbuck dér Shakespeare-
gesellschafr, LII, 3-35. Reimpreso en Das
Wortkunstwerk, Leipzig, 1926, 302-25.

1917: Wolff, Max J., Shakespeare als Kiinstler des
Barocks (Shakespeare como artista del ba-
rroco), en Internationale Monatsschrift, X1,
995-1.021.

1918: Nadler, Josef, Literaturgeschichie der deu:-
schen Stimme und Landschaften (Historia de
la Literatura de las razas y paises alemanes).
Vol. III, Regensburg.

manes y de interés tebrico general. Se
sigue un orden cronoldgico para demostrar
la expansién del término. Ruego informar-
me si hay omisiones o errores. Agradezco
cordialmente a Richard Alewyn, Américo
Castro, Helmut Hatzfeld, Leo Spitzer, Karl
Viétor, Austin Warren y a Arthur Worm-
houdt por su cooperacién.

1919: Schmidt-Degener, Frederik, Rembrandt en
Vondel, en D¢ Gids, LXXXIII, 222-275.
Traduccién alemana: Rembrandt und der
hollindische Barock (Rembrand y el barro-
co holandés), Studien der Bibliothek War-
burg, 1X, Leipzig, 1938.

1921: Delius, Rudolf von, Die deutsche Barock-
lyrtk (La lirica barroca alemana), Stuttgart.
Weisbach, Werner, Der Barock als Kunst
der Gegenreformation (El barroco como ar-
te de la Contrarreforma), Berlin.

1922: Gregor, Joseph, Das Wiener Barocktheater
(El teatro barroco vienés), Viena.
Hiibscher, Arthur, Barock als Gestaltung an-
tithetischen ~ Lebensgefihls: . Grundlegung
einer Phascologie der Geistegeschichte (Ba-
rroco como conformacién de sentimientos vi-
tales antitéticos: fundamentos de una teoria
de las fases de la historia del espiritu), en
Euphorion, XXIV, 15. Erginzungsheft (Su-
plemento), 517-62; 759-805.

Pirker, Max, Das deutsche Liebeslied in Ba-
rock und Rokoko (La cancién de amor ale-
mana en el barroco y rococé), Zurich.
Sporri, Theophil, Renaissance und Barock
bei Ariost und Tasso. Versuch einer An-
wendung Wolfflin’scher Kunstbetrachtung
(Renacimiento y Barroco en Ariosto y Tas-
so. Intento de aplicacién de la teoria de Wol-
fflin), Berna.

Strich, Fritz, Die deutsche Barocklyrik (La
lirica barroca alemana), en Genius (Mu-
nich), I, 106.

Unus, W., Die deutsche Lyrik des Barock
(La lirica alemana del barroco), Berlin.
Wiener, R., Pallas und Cupido. Deutsche
Lyrik der Barockzeir (Palas y Cupido. Liri-
ca alemana de la época barroca), Viena.

1923: Bertoni, Giulio, Resefia de Spdrri en Gior-




149

EL CONCEPTO DEL BARROCO EN LA INVESTIGACION LITERARIA
¥

nale Storico della letteratura italiana, LXXX],
178-80.

Brom, G., Barok en Romantiek.

Cysarz, Herbert, Vom Geist des deutschen
Literatur-Barocks (Sobre el espiritu del ba-
rroco literario alemén), en DV] 1, 243-268.
Francke, Kuno, Die Kulturwerte des deut-
schen Literatur in ihrer geschichtlichen Ent-
wicklung (Los valores culturales de la Lite-
ratura alemana en su desarrollo histérico),
Vol. II, Berlin,

Hatzfeld, Helmut, Dante und Tasso als re-
ligiose Epiker (Dante y Tasso como épicos
religiosos), en DV] 1, 230-242.

Richter, Helene, Shakespeare der Mensch
(Shakespeare, el hombre), Halle.

Vietor, Karl, Geschichte der deutschen Ode
(Historia de la oda alemana), Munich.

1924: Baesecke, Georg, Zur DPeriodisierung der

1925

deutschen Literatur (Para la periodificacién
de la literatura alemana), en DV] II, 770-
776.

Cysarz, H., Deutsche Barockdichtung (Poe-
sfa barroca alemana), Leipzig.

Kutscher, Arthur, Das Salzburger Barock-
theater (El teatro barroco salzburgués),
Viena.

Weisbach, W., Barock als Stilphinomen
(Barroco como fenémeno del estilo); en DV]
11, 225-256.

Croce, Benedetto (ed.), Basile, Giambatista,
Lo Cunto de Cunti, 2 vols., Bari.

Der Begriff des Barock. Die Gegenrefor-
mation. Zwei Essays (El concepto de barro-
co. La Contrarreforma. Dos ensayos), Zu-

" rich.

Cysarz, H., Zur Erforschung der deutschen
Barockdichtung (Para la investigacién de la
poesfa barroca alemana), en DV] 1lI, 145-
76.

Hiibscher, A., Das problem der geistesge-
schichtlichen Pseudomorphose in Renaissan-
se und Barock (El problema de la pseudo-
morfosis de la historia del espiritu en el Re-
nacimiento. y el Barroco), en Euphorion
XXVI, 367-72.

Miiller, Glinther, Geschichte des deutschen
Liedes (Historia de la cancién alemana),
Munich, ’
Praz, Mario, Secentismo e Marinismo in In-
ghilterra, Florencia.

Vento, Sebastiani, L’Essenza del Secentismo,
en Rivista d’ltalia, XXVII, 313-335.
Walzel, Oskar, Gehalt und Gestalt im Kunst-
werk des Dichters (Contenido y forma en
la obra de arte del poeta), Wildpark-Pots-
dam, en Handbuch der Literaturwissen-
schaft, ed. O. Wolzel.

1926: Alewyn, Richard, Vorbarocker Klassizismus

und grieschische Tragédie (Clasicismo pre-
barroco y tragedia griega), en Neue Heidel-
belberger Jahrbiicher, N. F., 3-63, también,
Heidelberg.

Eckhardt, E., Gehort Shakespeare zur Re-
naissance oder zum Barock? (iPertenece
Shakespeare al Renacimiento o al Barroco?),
en Festschrift fiir Friedrich Kluge, Tu-
bingen, 21-29.

Ermatinger, Emil, Barock und Rokoko in
der deutschen Dichtung (Barroco y Rococd
en la poesia alemana), Leipzig.

Schulte, W., Renaissance und Barock in der
deutschen Dichtung (Renacimiento y Ba-
rroco en la poesfa alemana), en Literatur-
wissenschaftliches  Jahrbuch der Gérresge-
sellschaft 11, 47-61.

Viétor, Karl, Vom Stil und Geist der deut-
schen Barockdichtung (Del estilo y el espi-
ritu de la poesfa barroca alemana), en Ger-
manischromanische Monatsschrift XIV, 145-
84,

1927: Alonso, Dédmaso, resefia de Gerardo Diego,

1928:

en Revista de Occidente XVIII, 396-401.
Alonso, Damaso, ed. Géngora, Luis de, So-
ledades, Madrid.

Brie, Friedrich, Englische Rokoko-Epik
(Epica rococé inglesa), Munich.

Diego, Gerardo, ed. Amnzologia poética en
honor de Géngora, Madrid.

Gebhardt, Carl, Rembrandt und Spinoza.
Stilgeschichtliche Betrachtungen zum Ba-
rockproblem (Rembrandt y Spinoza. Con-
sideraciones estilistico-histéricas sobre el pro-
blema del barroco), en Kant-Studien XXII,
161-81.

Hatzfeld, Helmut, Don Quixote als Wort-
kunstwerk (Don Quijote como obra de ar-
te del lenguaje), Leipzig.

Miiller, Giinther, Deutsche Dichtung von
der Renaissance bis zum Ausgang des Ba-
rock (Poesfa alemana desde e] Renacimien-
to hasta el fin del Barroco), Wildpark-Pots-
dam, en Hanbuch der Literaturwissenschaft,
ed. O. Walzel.

Ortega y Gasset, José, Gongdra, 1627-1927,
en Espiritu de la letra, Madrid, 153-187.
Spitzer, Leo, Die Kunst Quevedos in seinem
Buscén (El arte de Quevedo en su Buscén),
en Archivum Romanicum XI, 511-580. Re-
impreso en Romanische Stil-und Litera-
turstudien, Marburg, 1931. Vol. II, 48-125.
Benardete, M. J., Gdngora reivindicado, en
Revista de Estudios Hispdnicos 1, 365-89.
Cossio, José de, Juan de Mairena y el ba-
rroco (Antonio Machado, Poesias Comple-
tas), en Revista de Occidente XX, 287-89.



150

AnaLks pE LA Universipap DE CHILE

1929:

Flemming, Willi, Die Auffassung des Mens-
chen im 17. Jahrhundert (La concepcién del
hombre en <l siglo XVII), en DV] VI, 403-
46.

Friedell, Egon, Die Seele der Barocke (El
alma del barroco), en Die neue Rundschau
XXXIX, 190-98.

Joé&l, Karl, Wandiungen der Weltanschauuug
(Transformaciones de la imagen del mun-
do), vol. I, Tibingen.

Klemperer, V., Hatzfeld, H., Neubert, F.,
Die romanischen Literaturen wvon der Re-
naissance bis zur franzésischen Revolution
(La Literatura roménica desde el Renaci-
miento hasta la Revolucién Francesa), Wild-
park-Potsdam, en Handbuch der Literatur-
wissenschaft, ed. O. Walzel.

Prat, A. Valbuena, Camoens y Géngora, o
Greco-romano y Barroco, en Revista de las
Espafias 111, 259-62.

Praz, Mario, Isola Pentagonale, Mildn. Tra-
duccidn inglesa: Unromantic Spain (La Es-
pafia no romdntica), Londres, 1929, 114-16.
Schiirr, Friedrich, Barock, Klassizismus und
Rokoko in der Franzdsischen Literatur. Eine
prinzipiclle Stilbetrachtung (Barroco, clasi-
cismo y rococé en la Literatura francesa.
Una comsideracién estil{stica principialista,
(segln principios). Leipzig.

Spitzer, Leo, Die klassische Dampfung in
Racines Stil (La moderacién clésica en <l
estilo de Racine), en Archivum Romanicum
XII, 361-472. Reimpreso en Romanische
Stil-und Literaturstudien, Marburg, 1931, 1,
135-268.

Vietor, Karl, Probleme der deutschen Ba-
rockliteratur (Problemas de la Literatura ba-
rroca alemana), Leipzig.

Walzel, Oskar, Barockstil bei Klopstock
(Estilo barroco en Klopstock), en Festschrift
Max H. Jellinek, Viena.

Budde, Illa, Die Idylle im hollindischen Ba-
rock (E! idilio en e! barroco holandés), Co-
lonia (Kéln).

Croce, Benedetto, Storia della eta barocca in
Italia, Bari.

Croll, Morris, W., The Baroque Style in
Prose (El estilo barroco en prosa), en Stu-
dies in English Philology. A Miscellany in
Honor of Frederick Klacber. Ed. K. Malo-
ne and M. B. Rund, Minneapolis, 427-56.
Epstein, Hans, Die Metaphysizierung in der
literaturwissenschaftlichen  Begriffsbildung

und ihre Folgen. Dargelegt an drei Theo-~

rien dber das Literaturbarock (La “metafisi-
cacién” en la formacién de conceptos de
ciencias de la Literatura y sus consecuencias.
Demostracién hecha sobre tres teorfas sobre

1930:

¢l barroco literario), Germanische Studicn,
73, Berlin.

Frey, Dagobert, Gozik und Renaissance (Gé-
tico y Renacimiento), Augsburg.

Hatzfeld, Helmut, Der Barockstil der reli-
giosen klassischen Lyrik in Frankreich (El
estilo barroco en la lirica religiosa de Fran-
cia), en Literaturwissenschaftliches Jahrbuch
der Gérresgesellschaft 1V, 30-60.

Kleiner, Julius, Die polnische Literatur (La
Literatura polaca), Wildpark-Potsdam.
Michels, Wilhelm, Barockstil in Shakespeare
und Calderén (Estilo barroco en Shakespea-
re y Calderén), en Revue stpamque LXXV,
370-458.

Miiller, Giinther, Barockromane und Barock-
roman (Novelas barrocas y novela barroca),
en Literaturwissenschaftliches Jahrbuch der
Gérresgesellschaft 1V, 1-29,

Naumann, Hans y Miiller, Giinther, Héfische
Kultur (Cultura cortesana), Halle.

Pfandl, Ludwig, Geschichte der spanischen
Nationalliteratur in ihrer Blijtezeir (Historia
de la Literatura Nacional Espafiola en la
Edad de Oro), Freiburg im Breisgau.
Pitzer, Fritz, Prediger des englischen Ba-
‘rock, stilistich wuntersucht (Predicadores del
bagroco inglés, investigados estilisticamen-

te), Dis. Bonn.

Sperber, Hans, Die Sprache der Barockzzit
(El lenguaje de la época barroca), en Zeiz-
schrift fir Deutschkunde, XLIII, 670-684.
Spitzer, Leo, Zu Géngoras Soledades (Sobre
Las Soledades de Géngora), en Volkstum
und Kultur der Romanen 11, 244 y ss. Re-
impreso en Romanische Stil-und Literatur-
studien, Marburg, 1931, 11, 129 y ss.
Winkler, M., Der Mensch des Barock (El
hombre del barroco), en Preussische Jahrbii-
cher CCXVI, 297-312.

Burra, Peter, “Baroque and Gothic Senti-
mentalism” (Barroco y sentimentalismo gé-
tico), en Farrago (Londres) I, 59-82. Re-
impreso, Londres, 1931.

Eberle, Oskar (ed.), Barock in der Schweiz
(Barroco en Suiza), Einsiedeln.

Flemming, Willi (ed.), Barockdrama (Dra-
ma barroco), 6 vols. (1930-33), en Deutsche
Literatur. Sammlung literarischer Kunst-
und Kulturdenkmiler in Entwicklungsreihen.
Ed. Heinz Kindermann, Leipzig.

Joseph, A., Sprachformen der deutschen
Barocklyrik, dargestelly durch Analyse von
Oden des Horaz in deutschen Uebersetzun-
gen des 17. Jahrhunderts (Formas del len-
guaje en la lirica barroca alemana, presenta-
das a través del andlisis de odas de Horacio



F1 CONCEPTO DEL BARROCO EN LA INVESTIGACIéN LITERARIA

151

en traduccién alemana del siglo XVII),
Rottach.

Miiller, Johannes, Das Jesuitendrama in den
Lindern deutscher Zunge (El drama jesuita
en los paises de lengua alemana), 2 vols.
Augsburg.

Pabst, Walter, Géngoras Schopfung in
seinen Gedichten Polifemo und Soledad:zs
(La creacién de Géngora en sus poemas
Polifemo y Soledades), en Revue Hispani-
que LXXX, 1-299.

Pfiester, Hans, Die Worthiufung im Barock
(La acumulacién de palabras en el barroco),
Bonn, Mnemosyne 7.

Vietor, Karl, Das Zeitalter des Barock (La
época del barroco), en Aufriss der deutschen
Literaturgeschichte (ed. H. A. Korff y W.
Linden), Leipzig.

Williamson, George, The Donne Traditio
(La tradicién de Donne), Cambridge, Mass.

1931: Ham, Roswell Gray, Otway and Lee: Bio-

1923:

graphy from a Baroque Age (Otway y Lee:
Biografia de upa época barroca), New Ha-
ven.

Merker, Paul, Die Anfinge der deutschen
Barockliteratur (Los comienzos de la lite-
ratura barroca alemana), en Germanic Re-
view VI, 109-24.

Praz, Mario, Donne’s Relation to the Poetry
of his Time (La relacién de Donne con la
poesfa de su tiempo), en A Garland for
John Donne, 1631-1931, ed. Theodore Spen-
cer, Cambridge, Mass., 53-72.

Schirmer, F. W., Die geistesgeschichtlichen
Grundlagen der englischen Barockliterator
(Los fundamentos histérico-espirituales de
la Literatura barroca inglesa), en Germani-
schromanische Monatsschrift XIX, 273-84.
Spitzer, Leo, Zur Auffassung Rabelais, Saint-
Simons Portrait Ludwigs XIV, Einige Vol-
taire-interpretationen (Para la comprensién
de Rabelais; el retrato de Luis XIV de
Saint-Simon, algunas interpretaciones de
Voltaire), en Romanische Stil-und Litera-
turstudien, Marburg, 1931, I, 109-34; II,
1-47.

Vossler, Ernest, Die Einheit von Raum und
Zeit im barocken Drama (La unidad de es-
pacio y tiempo en el drama barroco), en
Zeitschrift fiir Aesthetsh XXV, 144-52.
Wellek, Albert, Renaissance und Barock-
Synisthesie (Sinestesia renacentista y barro-
ca), en DV] IX, 534-84.

Alewyn, Richard, Johann Beer, Studien
zum Roman des 17. Jahrunderts (Johann

Berr, estudios sobre la novela del siglo
XVII). Leipzig.

1933:

Fitch, J. E. Crawford, Angelus Silesius, Lon-
dres.

Friederich, Werner P., Spiritualismus und
Sensualismus in der englischen Barocklyrik
(Espiritualismo y sensualismo en la lirica
barroca inglesa), Wiener Beitrige, vol. 57,
Viena.

Jinemann, Wolfgang, Drydens Fabeln und
thre Quellen (Las fibulas de Dryden y sus
fuentes), Britannica, vol. 5, Hamburgo.
Kayser, Wolfgang, Die Klangmalerei bei
Harsdorffer (La pintura de sonidos en Hars-
dorffer), Palaestra, vol. 179, Leipzig.

Mann, Wolfgang, Drydens heroische Trago-
dien als Ausdruck hofischer Barockkultur
(Las tragedias heroicas de Dryden como ex
presién de cultura barroca cortesana), Dis.
Tiibingen.

Pyritz, Hans, Paul Flemings deutschen licbes-
lyrik (La lirica de amor alemana de Paul
Fleming), Palaestra, vol. 180, Leipzig.
Rutsch, Julius, Das dramatische Ich im
deutschen Barocktheater (El yo dramitico
en el teatro barroco alemin), Wege zur
Dichtung, vol. XII, Leipzig.

Spitzer, Leo, Die Literarisierung des Lebens
in Lopes Dorotea (La “literaturizacién” de
la vida en “La Dorotea” de Lope), Bonn,
Kolner Romanistische Arbeiten, TV,
Vancura, Zdenek, Euphuism and Baroque
Prose (Eufuismo y prosa barroca), en Ca-
sopis pro modernt filologii (Phaga), vol.
XVIII, 291-6.

Vogt, Erika, Die gegenhéfische Strémung 1n
der deutschen Barockliteratur (La corriente
anticortesana en la literatura barroca alema-
na), Leipzig, Von deutscher Pocterey, XI.
Weise, Georg, Das “gotische” oder “Baroc-
ke” Stilprinzip der deutschen und der nor-
dischen Kunts (El principio de estilo “gé-
tico” o “barroco” en el arte alemin y nér-
dico), en DV] X, 206-243.

Fricke, Gerhard, Die Bildlichkeit in der
Dichrung des Andreas Gryphius (La figu-
ratividad en la poesia de Andreas Gryphius),
Neue Forschung, vol. 17, Berlin,

Hiller, J. E., Lessing und Corneille: Rokoko
und Barock (Lessing y Corneille: rococé y
barroco), en Romanische Forschungen
XLVII, 159-76.

Keller, Wolfgang y Fehr, Bernhard, Die
englische Literatur von der Renaissance bis
zur Aufklirung (La Literatura inglesa des-
de ¢l Renacimiento hasta la Ilustracibn),
Wildpark-Postdam, en Handbuch der Lite-
raturwissenschaft, ed. O. Walzel.

Koszul, André, Beaumont et Fletcher et«le
Baroque, en Cahiers du Sud X, 210-216.



152

_._Axares pE Lo Universioap pE CHILE

Litzeler, Heinrich, Der Wandel der Barock-
auffassung (La transformacién de la concep-
cién del barroco), en DV] XI, 618-36.
Pfandl, Ludwig, Historia de la Literatura
Nacional Espafiola en la Edad de Oro (Tra-
duccién de Jorge Rubié Balaguer), Barge-
lona.

Vancura, Zdenek, Baroque Prose in Ame-
rica (Prosa barroca en América), en Studics
in English by Members of the English Se-
minar of Charles University, Praga, vol. IV,
39-58.

Watkin, E. J. Richard Crashaw, en Tke En-
glish Way: Studies in English Sanctity from
St. Bede to Newman (ed. Maisie Ward),
Londres, 268-296.

Ziemendorff, J., Die Metapher bei den welt-
lichen Lyrikern des deutschen Barock (La
metafora en los liricos seglares del barroco
alemdn), Germanische Studien, vol. 135,
Berlin.

1934: Bateson, F. W., English Poctry and the En-

glish Language (Poesia inglesa y el idioma
inglés), Oxford, 1934.

Beachcroft, T. O., Crashaw and the Baroque
Style (Crashaw y el estilo barroco), en Cri-
terion X111, 407.25.

Haerten, Heinz, Vondel und der deutsche
Barock (Vondel y el barroco alemén), Dis-
quisitiones Carolinae. Fontes et Acta Philolo-
gica et Historica, ed. Th. Baader, IV, Nij-
megen.

Hirsch, Arnold, Biéirgertum und Barock im =

dentschen Roman. Eine Untersuchung diber
die Entstehung des modernen Weltbildes
(Burguesia y barroco en la novela alemana.
Una investigacién sobre la génesis de la ima-
gen moderna del -mundo), Frankfurt am
Main.

Meissner, Paul, Die geisteswissenschaftlichen
Grundlagen des englischen Literaturbarocks
(Los fundamentos de las ciencias del espiritu
del barroco literario inglés), Munich.
Rehm, Walter, Roémisch-franzdsicher Ba-
rockheroismus and seine Umgestaltung in
Deutschland (El herofsmo barroco romano-
francés y su metamorfosis en Alemania), en
Germanisch-romanische Monatschrift XXI1,
81-106; 213-239.

1935: Cysarz, Herbert, Zur Zeit-und Wesensbe-

stimmung dichterischen Barockstils (Para la
determinacién de época y esencia del estilo
poético barroco), en Forschungen und Fort-
schrizze X1, 400-11.

Hankamer, Paul, Deutsche Gegenreforme-
tion und deutscher Barock (Contrarreforma
alemana y barroco aleman), en Epochen der
deutschen Literatur, Stuttgart,

1936:

1937:

Hatzfeld, Helmut, Die franzésiche Klassik
in neuer Sicht, Klassik als Barock (Los cla-
sicos franceses desde un nuevo punto de vis-
ta. Lo cldsico como barroco), en Tijdschrift
voor Taal en Letteren (Tilburg), XXIII,
213-281.

Ors’ Eugenio d’, Du Baroque, Paris.

Vedel, Valdemar, Deux Classiques frangais:
Cornelle et son temps.—Moliére. Traducido
del danés por Madame E. Cornet, Parfs.
Vincenti, Leonello, Interpretazione del Ba-
rocco tedesco, en Studi Germanici (Floren-
cia) I, 39-75,

La letteratura tedesca nella eta barocca, Tu-
rin.

Wild, Friedrich, Zum Problem des Barock
in der englischen Dichtung (Sobre el pro-
blema del barroco en la poesia inglesa), en
Anglia LIX, 414-422.
Cysarz, Herbert, Deutsches Barock in der
Lyrik (Barroco alemin en la lirica), Leip-
zig.

Deutschbein, Max, Shakespeares Macbeth

als Drama des Barock (Macbeth de
Shakespeare como drama del barroco),
Leipzig.

Faber du Faur, Kurt von, Barocklyrik (Li-
rica barroca), Salzburg.
Fehr, Bernhard, The Antagonism of Forms
in the Eighteenth Century (El antagonis-
mo de las formas en el siglo XVIIT), en
" English Studies XVIII, 115-21; 193-205 y
XIX, 1-13; 49-57.
Krempien, Hans H., Der Stil der Davideis
von Abraham Cowley (El estilo de los Da-
videis de Abraham Cowley), Britannica, XI,
Hamburgo. :
Moret, André, Le Lyrisme Barogue en Alle-
magne, Lille,
Rohlfs, Gerhard, Racines Moithridate als
Beispiel héfischer Barockdichtung (Mitrida-
tes de Racine como ejemplo de poesia barro-
ca cortesana), en Archiv fiir das Studien der
neueren Sprachen CLXVI, 200-12.
Schirmer, F. W., Das Problem des religidsen
Epos im siebzehnten Jahrhundert in England
(El problema del epos religioso en el siglo
XVII en Inglaterra), en DV], 60-74.
White, Helen C., The Metaphysical Poets. A
Study in Religious Experience (Los poetas
metafisicos. Un estudio de la experiencia ro-
ligiosa), New York.
Baldensperger, Fernand, Pour una Révalua-
tion littéraire du XVIle siécle classique, en
Revue d’'Histoire littéraire de la France
X111V, 1-15.
Boerner, O., Shakespeare und der Barock
(Shakespeare y el barroco), en Germanisch-



EL CONCEPTO DEL BARROCO EN LA INVESTIGACI(’)N LITERARIA

153

romanische Monatsschrift XXV, 363-81.
Castro, Américo, El Don juan de Tirso y
¢l de Molitre como personajes barrocos, en
Hommage & Ernest Martinenche, Paris, 93-
111.

Cerny, Viclav, O bdsnickém baroku, Ars.,
vol. 18, Praga.

Cysarz, Herbert, (ed.) Deutsche Barocklyrik
(Lirica barroca alemana), 3 vols., en Deut-
sche  Literatur. Sammlung  literarischer
Kunstund Kulturdenkmiler in Entwick-
lungsreihen, ed. Heinz Kindermann, Leip-
Zig. _

Cysarz, Herbert, Der dichterische Stil-und
Zeitbegriff Barock (E! estilo y la concepcién
del tiempo poéticos en el barroco), en Bu-
lletin of the International Committee of His-
torical Sciences 1X, 338-47. f
Eppelsheimer, Hans W., Handbuch der
Weltliteratur (Manual de Literatura Univer-
sal), Frankfurt am Main.

Isaacs, J., Baroque and Rococo: A History
of Two Concepts (Barroco y Rococd: Una
historia de dos conceptos), en Bulletin of
the International Committee of Historical
Sciences 1X, 347-8.

Lebéque, Raymond, (On Baroque in Fran-
ce) (Sobre el barroco en Francia), Ibid., 378.
Markwardt, Bruno, Geschichte der deutschen
Poetik (Historia de la poética alemana), I,
Berlin.

Milch, Werner, Deutscher Literaturbarock.
Der Stand der Forschung (Barroco literario
alemin. Estado de la investigacién), Zeis-
schrift fiir deutsche Geistesgeschichte 111, 80
y ss.

Moret, André, Vers une solution de probleé-
me du baroque, en Revue Germanique
XXVIII, 373-7.

Miiller, Richard, Dichtung wund bildende
Kunst im Zeitalter des deutschen Barock
(Poesfa y arte plastica en la época del ba-
rroco alemén), Wege zur Dichtung XXVIII,
Frauenfeld. :

Schirmer, Walter F., Geschichie der engli-
schen Literatur (Historia de la Literatura
Inglesa), Halle.

Schniirer, Gustav, Die katholische Kirche
und Kultur in der Barockzeit (Iglesia caté-
lica y cultura en la época barroca), Pader-
born.

Trunz, Erich, Weltbild und Dichtung im
deutschen Barock (Imagen del mundo y
poesia en el barroco alemdn), en Zeitschrift
fiir Deutschkunde, vol. L1, 14-30.

1938: Bell, Aubrey F. G., Castilian Literature (Li-

teratura Castellana), Oxford. (Traduccién

castellana de M. Manent. Editorial Juventud,
Barcelona, 1947).

Closs, August, The Genius of the German
Lyric. An History Survey of its Formal and
Metaphysical Values (El genio de la lirica
alemana. Revisién histérica de sus valores
formales y metafisicos), Londres.
Crémieux, Benjamin, Review of Emile Cler-
mont’s.- Amour Promis (Resefla sobre Amor
Promis de Emile Clermont), en La Nouve-
lle Revue Frangaise L, 1026.

Gobliani, H., Il barocchismo in Scneca e in
Lucano, Messina.

Levin, Harvey (ed.), Jonson, Ben, Selected
Works (Obras Selectas), New York.
Lunding, Erik, Tysk Barock og Barokfors-
kning, Kopenhagen.

Mark, James, The Uses of the Term “Ba-
rogue” (Los usos del término “barroco™),
en Modern Language Review XXXIII, 547-
03. :

Schucking, Levin L., The Baroque Charac-
ier of the Elizabethan Tragic Hero (El ca-
ricter barroco del héroe trdgico isabelino),
Londres, 1938. Annual Shakespeare Lecture
of the Britsh Academy. También en Procee-
dings of the British Academy XXIV, 85-
111.

Vasica, Josef, Ceské literdrni baroko, Praga.

1939: Croce, Benedetto, Géngora, en La Critica

1940:

XXXVII, 334-49,

Sommerfeld, Martin, The “Baroque” Period
in German Literratura (El perfodo barroco
en la Literatura alemana), en Essays contri-
buted in honor of William Allan Neilson,
Smath Coilege Studics in Modern Languages,
XX, 192-208.

Tindelnot, Hans, Barochtheater und barocke
Kunst (Teatro barroco y arte barrozo), Ber-
lin. .

Warren, Austin, Rickard Crashaw: A Study
in Barogue Sensibility (Richard Crashaw:
Un estudio sobre la sensibilidad barroca),
University, Louisiana.

Bitnar, Vilém, Zrozeni barokového bésnika,
Praga.
Haller, Elisabeth, Die barocken Stilmerk-
male in der englischen, lateinischen und -
deutschen Fassung von Dr. Thomas Burnets
Theory of the Earth (Las caracteristicas de
estilo barrocas en las redacciones inglesa, la-
tina y alemana de la Teorfa de la Tierra del
Dr. Thomas Burnet), Swiss Studies in En-
glish 1X, Berna.

Lunding, Erich, Das schlesische Kunstdra-
ma (El drama artistico silestano), Copenha-
gen.

Milch, Werner, Deutsches Literaturbarock.



154

AnaLEs DE La UnNiversipabd pE CHILE

1941:

Der Stand der Forschung (El barroco lite-
rario alemin. Estado de la investigacién),
en German Quaterly XIII, 131-6. '
Diaz-Plaja, Guillermo, El espiritu del ba-
rroco, Barcelona.

Trunz, Erich. Die Erforschung der deut-
schen Barockdichtung (La investigacién de
la poesfa barroca alemana), en -DV] XVIiI,
Curtius, Ernst Robert, Mittelalterlicher
und barocker Dichtungsstil (Estilo poéti-
co medieval y barroco), en Modern Phi-
lology XXXVIII, 325-333.

Hatzfeld, Helmut, El predominio del espi-
ritu espaiiol en las literaturas del siglo XVil,
en Revista de Filologia Hispdnica 111, 9-23.
Kalista, Zdenek, Ceské baroko. Studie, texty,
pozndmky, Praga.

Reinhardt, Kurt F., The Cultural Back-
ground of the Literary Baroque in Germany
(El ambiente cultural de la literatura barro-

de de Alemania), en Stanford Studies in

Language and Literature, 49-58.

Warren, Austin, Edward Taylor’s Poetry:
Colonial Baroque (La poesia de Edward
Taylor: Barroco colonial), en Kenyon Re-
view 111, 355-371.

Aury, Mme. Dominique (ed.), Les poétes
précieux et baroques du XVIle siecle. In-
troduccién por Thierry Maulnier, Angers.

" Heuser, Nelly, Barock und Romantik. Ver-

such einer vergleichenden Darstellung (Ba-
rroco y Romanticismo. Intento de una expo-
sicién comparativa). Frauenfeld. Wege zur

Dichtung, XXXVIIL

1942: Peyre, Henri, La Classicisme francais, New

York. Cf. 181-3.

Proll, E., Popularismo and barroquismo in
the poetry of Rafael Alberti (Popularismo
y barroquismo en la poesia de Rafael Al-
berti),. en Bulletin of Spanish Studies (Li-
verpool) XIX, 59-86.

Wellek, René, The parallelism between Li-
terature and the Arts (Paralelismo entre li-
teratura y artes), en English Instituze
Annual, 1941, New York, 29-63.

1943: Alewyn, Richard, Baroque, en Dictionary of

Worid Ltierature, ed. Joseph T. Shipley,
New York, pdg. 66.

Aury, Mme. Dominique, Anthologie de la
Poésie religicuse frangai.cf‘, Paris, VI-VII.
Blanchot, Maurice, Les poetes baroques du

- XVlle sitcle, en Faux Pas, Paris, 151-56.

Casalduero, Joaquin, Sentido y forma de las
“Novelas Ejemplares”, Buenos Aires.

Kettler, Hans K., Baroque Tradition in the
Literature of the German Enlightenment,
1700-1759. Studies in the Determination of
a Literary Period (La tradicién barroca en
la literatura de la Ilustracién alemana. Estu-
dios sobre la determinacién de un periodo
literario), Cambridge, Inglaterra,
Brock-Sulzer, Elisabeth, Klassik und Barock
bei Ronsard (Clasicismo y barroco en Ron-
sard), en Trivium (Zurich), III, 148-55.

1944: Raymond, Marcel, Classique et Baroque

dans la poésie de Ronsard, en Concinnitas:
Festschrift fiir Heinrich Wélfflin, Basilea.
Reynold, Gonzague de, Le XVlile sitcle: Le
Classique et le Barogue, Montreal.

Sypher, Wylie, The Metaphysicals and the
Baroque (Los Metaffsicos y el barroco), en
Partisan Review XI, 3-17.

Arland, Marcel, Un potte baroque: Jean de
Sponde, en 1. Cahier de Poésie 44, 32-39.

1945: Daniells, Roy, Baroque Form in English Li-

terature (Forma barroca en la Literatura in-
glesa), en University of Toronto Quarterly,
XIV, 392-408.

Peyton, Myron A., Some Baroque Aspects
of Tirso de Molina (Algunos aspectos ba-
rrocos de Tirso de Molina), en Romanic
Review XXXVI, 43-69.

Wilson, F. P., Elizabethan and Jacobean
(Isabelino y Jacobino), Oxford, pag. 26.

1946: Mainland, W. F., An Example of “Baroque”

Elaboration (Un ejemplo de elaboracién ba-
rroca), en Modern Language Review X11,
298-305.





